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Розгортаю життя,
Мов сувій полотна,
Ось мережка гріхів 
І низинка падінь.
Верховинка жадань,
Яворівка притаєних прагнень. 
Далі -  хрестики чорні 
Страждань і терпінь 
Та червона стебнівка 
Палкого кохання.
Ось гладинка жіночої ласки. 
Перетикана пестощів з ніжністю, 
Ці нитки, ці голки,
Незаручені пальці в наперстках. 
Все життя у шитві,
І шиття -  як життя.

Ірина Сеник



ВСТУ

D
І  щ  ишивка як один з видівІ ш  декоративного мистецтва

є особливою галуззю ху­
дожньої творчості. Основ­
на її мета -  художнє ос­

воєння матеріального світу, естетичне осмислення 
навколишнього середовишіа. Дотримуючись принципу 
єдності краси й доцільності, митці своїми творами нама­
гаються прикрасити побут людини, її життєдіяльність.

Упродовж історичного розвитку вдосконалювалась 
художня система вишивки, в якій гармонійно поєднуються 
матеріал, техніка виконання, орнамент, композиційне 
й колористичне вирішення.

Орнаментальне або сюжетне зображення у вишивці 
виконується різними ручними або машинними швами. 
Крім основного призначення -  прикрашання одяп/ та ін- 
тер'єрно-обрядових тканин, вишивка може бути і само­
стійним твором: картини, панно, килими, ікони тош,о.

Уже в І тис. до н. е. вишивка досягла високого рівня 
у народів Єгипту Греції, Риму Китаю, Індії.

Розквіт мистецтва вишивки припадає на середні віки. 
Особливою пишністю відзначалася вишивка Візантії, 
яка мала значний вплив на церковне шитво давньої Русі. 
Її художньо-образне вирішення перебувало в єдності зі 
стилістикою іконопису з прагненням Візантії до пишноти 
і багатої колірної гами різноманітних матеріалів: шовкових 
тканин, срібних та золотних ниток, перлів, дорогоцінного 
каміння.

Властиві романській мініатюрі плош,инність і підви- 
ш,ена експресія контуру своєрідно перевтілені у вишитому 
фризі зі сценами завоювання Англії в так званому килимі 
з Байо (близько 1080 р.) Для Китаю з XIV ст характерні ви­
шиті панно “сюхуа” (живопис голкою), стилістично спорід­
нені з китайським пейзажним живописом.

В епоху Відродження вишивку часто виконували на­
віть за малюнками таких видатних митців, як П'єтро Пе- 
руджіно, Сандро Боттічеллі та ін. У добу бароко та 
класицизму сюжетна вишивка імітувала шпалери або на­
стінний живопис, перетворюючись на грандіозні панно.

У розмаїтті українського декоративного мистецтва ху­
дожня вишивка посідає одне з провідних місць. Це улюб­
лений і здавна поширений різновид народної творчості.

адже вишивання не потребує складних пристроїв, при­
ладь. Колись за кількістю і довершеністю вишитих рушни­
ків, сорочок, серветок, скатертин, які дівчина готувала до 
свого весілля, судили про її характер, старанність і праць­
овитість. Уміння відчувати навколишню красу і відтворю­
вати це в узорах ш,е змалечку кожна дівчина навчалася 
у своєї матері, бабусі.

Вишивка в Україні -  це зворушлива розповідь про 
думки і почуття людини, світ краси і фантазії, поетичного 
осмислення природи, світ невмируші,их образів давньої 
міфології, звичаїв і уявлень наших предків.

У вишивці яскраво і повно розкрилась душа народу 
його споконвічне прагнення до прекрасного, широко роз­
винулось почуття ритму композиційної міри у побудові ор­
наментів, гармонії колірних поєднань. Це давнє і вічно 
молоде мистецтво. Секрет його молодості -  у єдності 
людини з природою, в умінні упродовж століть зберігати 
і примножувати красу дарувати людям радість зустрічі 
з прекрасним. Вишивка -  це мистецтво високої естетич­
ної наснаги, мистецтво простого й разом з тим мудрого 
декоративного мислення. В орнаментах вишивки, у спів­
відношенні колірних поєднань, у ритмі ліній узору закла­
дено глибокий зміст Адже у вишивці, як і в народній пісні, 
відбивалися заповітні мрії на краші,е майбутнє, прагнення 
до краси й досконалості.

В небі сонця золотий клубочок 
Розсипає нитки промінні, 
їх збирають рученьки дівочі 
і гаптують цвіт на полотні.

Максим Рильський

В узорах вишивки майстрині розповідали про свої 
думки і почуття, сподівання і страждання.

Розгортаю життя,
Мов сувій полотна -

так глибоко і проникливо відчуває вишивку українська 
поетеса Ірина Сенник -  борець за правду волю та неза­
лежність України. Ця мужня жінка провела на засланні
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32 роки і весь час вишивала, бо це було її потребою, її 
життям, її зв ’язком з рідною Батьківшіиною.

Глибокі людські почуття пристрасно промовляють до 
нас із орнаментів українського шитва. Споконвіку людина 
намагалася прикрасити своє буденне життя, зробити 
важку шіоденну працю легшою і радіснішою, (й важливо 
було мати не просто білу сорочку шкіряний кептарик чи 
шматок полотна для витирання обличчя і рук. За допомо­
гою лише голки й ниток на простому полотні вона ство­
рювала неперевершені узори вишивок, твори високого 
мистецтва.

Як складне художнє явище, в якому впродовж століть 
відбились різноманітні взаємовпливи, взаємозв’язки 
з різними культурами, стилями і напрямками, вишивка 
є найчутливішою до сприйняття нових сучасних тенден­
цій. У той же час вона зберегла свою духовність, само­
бутність, національну своєрідність.

Усвідомлення твердження про те, що декоративне 
мистецтво і, зокрема, вишивка є особливою галуззю 
художньої діяльності, функціонує за певними законами 
творення, має характерні засоби художньо-образної ви­
разності, емоційного впливу та свої закономірності роз­
витку сформувалося в естетичній думці лише наприкінці 
ХІХ ст У цей час відбувається перегляд стереотипу мис­
лення щодо специфіки декоративного мистецтва, подо­
лання застарілого ставлення до нього як до другорядного 
відносно образотворчого мистецтва -  живопису графіки 
і скульптури. З ’являються професіональні художники де­
коративного мистецтва, визначаються критерії оцінки, 
формулюється роль і значення як народного, так і профе­
сійного декоративного мистецтва в культурному поступі. 
У дискусіях про роль народного мистецтва художники і ми­
стецтвознавці визнають його важливе значення, наголо­
шуючи, ші,о в основі виробів майстрів лежить передусім 
рукотворність. Патріотичний рух за збереження рукотвор- 
ності розпочався в Англії, де його ідеологами виступили 
письменник і теоретик мистецтва Джон Рескін та худож­
ник Уїльям Морріс. Велику роль у формуванні нового 
стилю декоративного мистецтва відіграла створена в Ні­
меччині художньо-технічна школа “Баугауз”, яку очолив 
архітектор Вальтер Гропіус. Саме тут ішли пошуки проек­
тування зразків народної орнаментики для масового за­
стосування у тканинах та одязі.

Намагання виявити нові шляхи розвитку декоратив­
ного мистецтва знайшли свою інтерпретацію в Росії. За­
цікавленість народним мистецтвом, зокрема вишивкою, 
її витоками та національною своєрідністю захопила відо­
мих митців того ча су -М . Врубеля, М. Реріха, І. Білібіната 
ін. У контексті загальноєвропейського руху створюються 
художні майстерні в Абрамцеві, Талашкіні, в яких разом

з народними майстрами працюють відомі митці. На ос­
нові вивчення народної орнаментики народжується ва­
ріант російського модерну

Схожі процеси творення нового стилю відбувалися 
і в Україні. Лише наприкінці ХІХ ст з визнанням вишивки 
як художнього явища культури почалося її збирання і ви­
вчення.

Початок XX ст ознаменувався яскравими проявами 
таланту митців на шляху формування національного стилю, 
який у різних регіонах України мав свої відмінності та дже­
рела інспірації. Прогресивно налаштована частина твор­
чої інтелігенції свідомо і цілеспрямовано працювала на 
національну ідею. У західних областях України митці звер­
талися до орнаментики гуцульської вишивки, вбачаючи 
в ній основу національного мистецтва. Натомість художники 
центральних областей при формуванні варіанта модерну 
звертались до героїчної епохи Гетьманщини ХУІІ-ХУІІІ ст, 
інтерпретуючи орнаменти шитва доби бароко. Відбува­
лися творчі контакти народних майстрів Ганни Собачко, 
Параски Власенко, Василя Довгош иї і провідних мит­
ців авангарду Казимира Малевича, Олександри Екстер, 
Наталі Давидової, розроблялися нові принципи моделю­
вання одягу, нові підходи до орнаментації вишивки.

Двадцяте століття відкрило нові шляхи для подаль­
шого вивчення й удосконалення стилістичних особливо­
стей художньої вишивки, ґрунтуючись на різних засадах 
творчості, художники-професіонали, народні майстри 
і майстри художніх промислів і далі розвивають і поглиб­
люють традиції українського вишивального мистецтва, 
розширюють діапазон кольорів, орнаментальних мотивів, 
технік виконання.

Нині вишивка живе повнокровним життям, прикра­
шає сучасний інтер’єр, одяг, надаючи йому своєрідності 
й неповторності. До невичерпних джерел народного 
вбрання постійно звертаються й черпають у ньому на­
снагу модельєри, конструктори, художники, дизайнери. 
Вивчаючи традиції народного костюма, художньої ви­
шивки, вони створюють сучасні моделі одягу, в яких ви­
разно відчуваються риси індивідуального смаку майстри­
ні, тепло її рук.

Сучасний стан нашого суспільства характеризується 
зростанням етнічної свідомості народу посиленням його 
зацікавленості до вітчизняної історії та культури, до усві­
домлення необхідності збереження традиційного народ­
ного мистецтва як генофонду його духовності, втрата 
якого є загрозою існування самого народу Звернення до 
життєдайних джерел народного мистецтва, до збере­
ження й оновлення усіх його видів -  це усвідомлення 
свого родоводу духовних традицій, це відродження куль­
тури українського народу
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з ГЛИБИНИ ВІКІВ
FROM ТНЕ DEPTH OF AGES

Для чего делаем материи, 
Вышиваных разными нитками 
/1 взору приятными цвітами, 
Обвешуемося оными?
-  Для радости сердца.

Сковорода



п
■  щ  иникнення вишивки сягає
І  Ш в глибину тисячоліть. Про

це свідчать літописні дже­
рела, відомості стародав­
ніх істориків, численні ар­
хеологічні знахідки.

Оздоблення одягу нерозривно пов'язане з роз­
витком господарської діяльності людини, насамперед 
з появою ткацтва. На території України знайдено пам'ят­
ки, які дають інформацію про ткацтво ш,е в часи трипіль­
ської культури. Це відбитки тканин переважно полотня­
ного та саржевого переплетіння на денцях посудин, 
рештки волокон, прядки, прясельця. Вони датуються IV- 
III тис. до н. е.'.

Значну кількість матеріалу для вивчення ткацтва 
дають залишки тканин з льону конопель і навіть шовку 
більш складних технік ткацтва, зокрема атласного пере­
плетіння, залишки мінеральних та рослинних барвників, 
які виявлено в скіфських похованнях І тис. до н. е.2.

Матеріали розкопок скіфських курганів є цінним 
джерелом для вивчення культури і побуту цих племен. 
Всесвітньо відома золота пектораль з кургану Товста 
Могила, срібна ваза з кургану Чортомлик біля Нікополя 
(IV ст до н. е.), знахідки з царських курганів Куль-Оба, Со- 
лохи, [аймановоїтаХоминої Могил -  це високохудожні ви­
твори скіфських майстрів. Зображення на цих предметах 
дають змогу дослідити одяг, його декоративне оздоб­
лення.

Сцени мирного життя скіфів, зображені на пекторалі, 
мають глибокий символічний зміст V верхньому ярусі пек­
торалі двоє скіфів шиють голкою хутряне вбрання, яке 
вважається вивернутою сорочкою-панциремз. Є припу- 
гдення, що пошиття однієї сорочки представниками різ­
них етнічних груп скіфів на тлі мирного життя символізує 
союз двох ворогуючих доти племен“*.

Святкові костюми скіфів щедро орнаментувалися зо­
лотими нашивками із зображеннями грифонів, левів, 
оленів, різноманітними аплікаціями з кольорової шкіри, 
декоративними швами. На золотих одежних бляшках 
з кургану Куль-Оба відтворено сцени полювання вер­
шника зі списом, двох воїнів з луками, сцени з військо­
вого обряду побратимства тощо. Геометричні орнаменти

у вигляді смуг розміщувалися по краях коміра, подолу на 
рукавах, посередині на спині курток. Особливо щедро оз­
доблювалися у скіфів штани -  розшивалися узором у виг­
ляді завитків, гачечків, ромбів, зигзагів. Саме такий 
яскраво прикрашений одяг зображено на вазі з царсь­
кого поховання кургану Куль-Оба та на чаші з [айманової 
Могили (IV ст до н. е.).

Літнім одягом скіф 'янок була довга вільна сорочка 
з широкими рукавами, яку на плечах, по низу рукавів та по 
подолу прикрашали золотими нашивками. Розкопки Тов­
стої Могили дали змогу Б. М. Мозолевському рекон­
струювати чоловічий і жіночий одяг Убрання скіфської 
цариці виявилося найрозкішнішим з усіх відомих доти 
зразків зі скіфських курганів. Воно було щедро розшите 
золотими нашивками із зображеннями лева, що розди­
рає лань, крилатих грифонів, рослинними пальметками®.

Цікавими були знахідки кістяних накладок саркофага 
з кургану Огуз, серед яких є фрагменти у формі ноги з оз­
добленнями штанів у вигляді вертикальних паралельних 
ліній з дрібним зигзагом між ними, а також фрагмент 
частини руки, на якій рукав оздоблено орнаментом із 
хвилястих ліній, закрутків, що відтворюють одяг скіф’я­
нок. Найпоширенішими рослинними орнаментами були 
стебла рослин, листки плюща, лавра, аканта, а також па­
льметки, квітки лотоса, виноградні грона. Аналіз орнамен­
тів і зіставлення їх, наприклад, з орнаментами нижнього 
фриза на вазі з кургану Чортомлик свідчить про поши­
рення добре відомого грекам і скіфам мотиву світового 
дерева з парним зображенням птахів, що було ознакою 
еллінізації скіфської знаті та виявом тісних контактів з Бос­
форським царством наприкінці IV ст до н. е.®.

В одязі сарматів, відомих на території України 
з III ст до н. е., вже проглядає соціально-економічне роз­
шарування населення, що виявляється насамперед 
в оздобленні золотим гаптуванням одягу багатих жінок 
і звичайними намистинами та кольоровою вишивкою 
одягу бідніших сарматок. У похованні кургану Сватова 
Лучка Луганської області знайдено залишки сарматської 
жіночої довгої сукні малинового кольору з короткими ру­
кавами. її верхню частину розшито золотими бляшками із 
зеленою емаллю, нижню -  золотими стрічками, пишно оз­
доблено вишивкою, бісером та дрібними намистинами^.

К  
К
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Сенсаційними виявилися розкопки Соколової ІУІо- 
ґили в с. Ковалівці ІУІиколаївської області, В одному з не­
багатьох непограбованих поховань знатної сарматки було 
знайдено залишки золотого шитва на шовковій тканині 
пурпурного кольору Вишивка, шіо датується і ст н, е,, є 
найдавнішою з досі відомих. Як свідчить реконструкція ви­
шивки, її композиція складалася з кількох горизонтальних 
смуг різної ширини. Вгорі розміш,ено смугу так званого 
сюжетного орнаменту нижче -  смуги з пальмет, ромбів, 
закрутків. Уперше у вишивці поряд з орнаментальним ши­
твом розташовуються самобутні сюжетні зображення.

Особливістю вишивки із Соколової Могили є те, ШІО 
її узор підкреслено графічного характеру відзначається 
високим рівнем майстерності, а техніка шитва “у прикріп" 
не має аналогій. Золоті нитки укладалися за формою ма­
люнка й прикріплювалися до тканини шовковою ниткою 
жовтого кольору

ІНадзвичайна виразність і ювелірна точність малюнка 
досягалися завдяки тому шіо кожний елемент окреслю­
вався золотим контуром. Особливий інтерес становить 
золота вишивка сукні, виконана в невідомій доти техніці 
прядіння золотих ниток. Вона полягає в тому шіо шовкову 
нитку опрядували тоненькою стрічкою чистого золота, 
витки спіралі якої ш,ільно находили один на один, утво­
рюючи нитку яка виглядала суцільнозолотою.

Знахідка одяг/ із Соколової Могили має важливе нау­
кове значення як цінне джерело дослідження найдавнішої 
золотої вишивки, ш,о демонструє високопрофесійне ми­
стецтво, досконалі художньо-образні та технічні засоби 
вираження. Введення в орнаментальне шитво сюжетних 
зображень, які через їх фрагментарність не піддаються 
розшифруванню, наводять на думку про їх глибокий

символічний зміст ІДІ сюжети, зображені на одязі сар­
матки, яка, можливо, була жрицею і виконувала ритуальні 
обряди, скоріше за все пов’язані з культом родючості. 
За реконструкцією малюнка сюжетна вишивка має такі 
фрагментарні зображення: капітелі колони, частини 
пишного листка аканта, лілії (крину), гілочки оливи, трьох 
горішків з паростками, стилізованого мотиву у вигляді 
трьох кружечків з трьома виступами у формі тичинок 
між ними^.

Вишивка з кургану Соколова Могила свідчить про 
тривалий попередній етап розвитку цього мистецтва.

Важливими для вивчення генезису орнаментів ви­
шивки є пам’ятки зарубинецької культури. Керамічні ви­
роби, бронзові фібули, оздоблені лаконічним геометрич­
ним орнаментом, переважно у вигляді ромба, зробили 
значний крок у розвитку досконалості орнаментів. ІНа- 
ступним етапом у культурному розвої східних слов’ян є пе­
ріод черняхівської культури il-VI ст Ювелірні вироби цього 
періоду зокрема так званого геометричного стилю, 
мають складні композиції, утворені поєднанням кружеч­
ків, рисочок, ромбів, трикутників, півмісяців, зигзагів. 
Особливо слід відзначити фібули з кольорового металу 
знайдені в Мош,инському скарбі. Аналізуючи їх художньо- 
образний лад -  підкреслену графічність, чіткість побудови 
орнаменту плошіинність узору можна зробити висновок 
про їх тісний зв ’язок з геометричним стилем вишивки
і ткацтва, які завжди зберігали аграрну символіку і могли 
бути прототипами пізніших вишивок^.

ІНа фібулах Vli ст зустрічаються зображення жінки 
з піднятими вгору руками. Можливо, ці зображення було 
розроблено в орнаментах вишивок і згодом перенесено 
на метал.

Чаша з [айманової Могили. IV ст. до н. є. . 

Bowl from Halmanova Mohyla Barrow. 4th c. BC
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Вишивка як вид мистецтва була відома ш,е в дохрис­
тиянський період, про ші,о свідчать археологічні знахідки, 
ІДе, зокрема, фігурка людини з Мартинівського скарбу на 
Черкашіині та бронзова статуетка з могильника на По- 
лтавшіині (обидві VI ст н, е.). Груди і плечі статуетки при­
крашала широка смуга геометричного орнаменту так 
само як в сучасних чоловічих сорочках. Саме тоді поча­
лося формування художньо-стилістичних засобів шитва, 
народжувалися знаки, ш,о символізували сили природи, 
космогонічні уявлення про будову Всесвіту, створювались 
образи, які довго побутували у вишивці та інших видах 
мистецтва, нагадуючи про язичницькі вірування наших 
предків.

Вишивка в одязі мала заклинальну символіку була 
своєрідним оберегом. Вишитий узор набував магічної 
сили й розмішіувався в строго визначених місцях -  на­
вколо шиї, на грудях та подолі. Основна увага приділялась 
оздобленню рукавів як шанування роботяшіих рук людини, 
підкреслення їх сили і вправності.

В орнаментах поширеними були мотиви солярних 
знаків у вигляді чотири-, шести-, восьмипелюсткових ро­
зеток, які символізували небосхил, сонячне світло. Побу­
тування геометричного орнаменту доводить, ш,о глибина

народної пам’яті вимірюється тисячоліттями. З плином 
часу символіка різноманітних мотивів, знаків поступово 
втрачається, залишається тільки зовнішня форма, і орна­
мент стає прикрасою.

’ Бредіс Н., Клочко Л. З історії ткацтва на території 
України (iV - 1 тис. до н. е.) / /  Поетика та семантика україн­
ського рушника: образ, символ, знак. -  К., 1997. -  С. 7.

2 Там само.
3 Мозолевський Б. М. Товста ІУІогила. -  К., 1979. -  

0. 197.
Брайчевский И. Б. В поисках скифских сокровиші. -  

Л., 1979,-С .  137-139.
5 Мозолевський Б. М. Товста ІУІогила. -  С. 134.
6 Фиалко Е. Е. Костяные изделия из кургана Огуз / /  

Скифы Северного Причерноморья. -  К., 1987. -  С. 134­
138.

^Древняя одежда народов Восточной Европы. -  IVI.,
1 9 8 6 .-С . 19.

8 Ковпаненко Г Т. Сарматское погребение I века н. э. 
на Южном Буге. -  К., 1986.- С .  123-133.

9 Василенко В. М. Русское прикладное искусство. -  
[\ .̂, 1977. -  1л. 19-22.

Сарматська вишивка з кургану Соколова Могила. І ст н. в. 

Sarmatian embroidery from Soi<oiova Mohyla Barrow. 1st c. AD
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Чоловіча фігурка з ІУІартинівського скарбу VI ст. 

iViaie figurine from iViartynivsl<yi hoard. 6th c.
.■
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ЗОЛОТЕ шитво
київської РУСІ

0 0 1 0  ЕМВРОЮЕРУ ОР КУІУАМ РУЗ

Паволока, расшитая 
разноцветными шелками, 
красоту свою показывает

Даниїл Заточник



V
Щ иівська Русь, порівняно з ін-
I шими східноєвропейськими
ІЛ  країнами, пізно прийняла

християнство і прилучи­
лася до християнської се­

редньовічної культури. Християнську іконографію вона 
отримала вже як сталу систему що досягла класичної за­
вершеності у Візантії і на Балканах, Проте давньоруські 
митці замість прямого копіювання стали на шлях актив­
ного переосмислення і переробки нового для них хрис­
тиянського надбання, оскільки мали вже свої багатовікові 
традиції слов’янського язичництва.

Пам’ятки давньоруського мистецтва з їх підвищеною 
декоративністю і глибокою змістовністю були скоріше 
осягненням художнього зразка, запозиченого з Візантії, 
ніж строгим наслідуванням його системи художньо-пла­
стичного бачення. Занесене з Візантії насіння потрапило 
на благодатний ґрунт, напоєний соками народного розу­
міння ідеалів краси. Саме завдяки народній творчості, 
її цілющим витокам і не відбулося приглушення слов'ян­
ської культури, підпадання її під магію візантійського ми­
стецтва, ІДе був творчий імпульс, який стимулював розквіт 
самобутньої культури.

Прийнявши християнство. Київська Русь запозичила 
і звичай прикрашати дорогими тканинами інтер’єри хра­
мів, шити літургійний одяг Переливи дорогоцінних тканин, 
затканих або гаптованих золотом, монументальність їх ор­
наментів, яскравість кольорів -  все це створювало від­
чуття надзвичайної святковості, розкоші, підкреслювало 
урочистість церемоній, їх небуденний характер. Нині 
важко відтворити літургійне шитво періоду Київської Русі, 
зрозуміти його функціональне призначення в богослужінні 
того часу Але численні літописні відомості про церковні 
тканини є свідченням широкого розвитку літургійного 
шитва, ІДе насамперед згадки про "індитью", тобто на­
престольний одяг, "завіси", що використовувались у вів­
тарі навколо ківорія, "плати служебні" -  воздухи для Святих 
дарів, "паволоки" -  тонкі, прозорі, оздоблені золотом тка­
нини тощо,

У літописах часто згадуються твори літургійного 
шитва у зв’язку з дарами, пожежами або пограбуваннями. 
Саме з таких повідомлень дізнаємось про їх наявність

у церквах Путивля, Києва та інших міст Так, під 1146 р, 
згадується, що при пограбуванні Путивля загинули ”ин- 
дътья бЬ и платы слоужебныя, а все шито золотомъ". 
Під 1164 р, записано: "и присла царь дары многы Рос­
тиславу, оксамиты и паволокы и вся оузорочь разно­
личная". Серед вкладів князя Володимира Василько- 
вича до різних церков під, 1288 р, перераховуються 
дари у Владимир! та Любомлі "и завЬсы золотом шиты, 
адругые аксамитные съ дробницею, и всЬми оузорочіи 
оукроі ю".

ІДІитво потрапляло на Русь і як здобич. Так, у 907 р, 
літопис повідомляє про повернення Олега з ІДаргорода 
до Києва: "И приде Олегь к Києву, неся злато, и паволоки, 
и овощи, и вина, и всякое оузорочье". Паволоки зга ­
дуються нарівні з золотом, що свідчить про те, як дорого 
і високо вони цінувались. Про паволоки згадує видатний 
давньоруський письменник і мандрівник Даниїл Заточник: 
"Паволока расшитая разноцветными шелками красоту 
свою показывает"'.

У 1037 р, у Києві завершується спорудження велич­
ного Софійського собору який стає центром громадсь­
кого, політичного і культурного життя. Всередині храм 
було надзвичайно пишно прикрашено. Серед мерехтіння 
мозаїк, фресок, орнаментів різьблення на камені виділя­
лись такожі вишиті тканини: "иукрасию всякою красотою, 
золотом и камением многоценным и паволоками", -  по­
відомлялося у літописі під 1237 р. Візантійський звичай на 
святкових урочистостях у соборі виставляти дорогоцінний 
одяг знайшов своє відбиття у храмах Владимира і Києва, 
Дорогоцінний одяг -  порти, який князі дарували на честь 
якоїсь події або як пам’ять про себе, зберігався у соборі. 
Дорогоцінні тканини та облачення соборної ризниці виві­
шували на "две верви" між північними і південними золо­
тими воротами храму під час урочистих подій.

Золоте шитво високо цінувалось, У літописах нарівні
зі значними політичними подіями часто згадуються і де­
тально описуються гапти. Повідомляючи про втрату творів 
золотого шитва, літописи перераховують і гаптовані 
золотом різноманітні речі, що свідчить про їх широке по­
бутування, а також згадують тих, хто їх створював. Так, 
у XI ст Анна-Янка, сестра Володимира Мономаха, доч­
ка великого князя Всеволода, яка прийняла постриг
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фрагмент шитва. XIII ст Золоті, срібні та шовкові нитки, „у прокол". НЗСК І J 

Embroidery. Detail. 13th с. Gold, sliver, and silk threads. SSNP ^
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Embroidery. Details. 13th с. Gold, silver, and silk threads. SSNP
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у створеному її батьком Андріївському монастирі в Києві, 
організувала школу де дівчата вчилися вишивати золотом 
і сріблом, Анна, дружина Рюрика Ростиславича, вишивала 
і для своєї родини, і для оздоблення церков: "Сама при­
лежала трудамъ и рукоделиемъ швением золотом и се­
ребром, яко для себя и детей своих, паче же для монас­
тыря Выдубецкого", В родинах князів жінки займались 
гаптуванням і шитвом дорогоцінним камінням та пер­
лами, Використовуючи працю жінок, вони створювали 
власні майстерні. Така князівська майстерня відома у Ан­
дрія Воголюбського,

У писемних джерелах згадуються різноманітні речі 
шитва з гаптованими зображеннями. Так, в інвентарі „Опис 
имуш,ества Афонской обители Ксилургу" під 1143 р, пе­
рераховуються такі гаптовані роботи: „Епитрахиль золо­
той руський один, ручник Богородице руський СЪ 30 - 

ЛОТЫМЪ бортом, СЪ крестом кругом и двумя птицями; 
а иные два ручника подъ пурпуръ, один для подвешива­
ния С изображениями, а иные древние русские''^.

ІДе повідомлення, вирізняючи „руські роботи" з-поміж 
інших, доводить, ші,о гаптування на Русі існувало як само­
стійний вид мистецтва.

Видатною давньоруською пам’яткою є шитво із зо­
браженням Оранти, двох янголів, п ’ятьох фігур святих, 
а також елементів орнаментальних рослинних мотивів 
і дерева життя. Ці фрагменти, знайдені в 1936 р, під час 
розкопок південної галереї Софійського собору нині збе­
рігаються в Національному заповіднику „Софія Київська”. 
Лише в 60-х роках XX століття цією унікальною пам’яткою 
зацікавилась М. О. Новицька, яка після її детального до­
слідження висловила думку про те, шіо шитво виконали 
місцеві майстри в ХІІІ ст, оскільки в Софійському соборі 
київських митрополитів ховали до 1280 р. .̂

Шитво відзначається художньою виразністю, одухо­
твореністю, величністю та урочистістю образів, доверше­
ним відчуттям лінії, витонченістю кольору Досконалу 
за технічними засобами виконання й високою професій­
ною майстерністю, цю унікальну пам’ятку можна вважати

Реконструкція вишивки з курганного поховання на Київш,ині. Хіі -  поч. ХІІІ ст 

Reconstruction of embroidery from buriai mound in Kyiv Reg. 12th -  eariy 13th cc.
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фрески із Софійського собору в Києві. Хі ст. 

Frescos from St. Sopfiia Catfiedrai in Kyiv 11tfic.

ван Вестєрфельд. Портрет князівської родини. 1651. Туш, перо 

А. van Westerfeld. Portrait of thie Prince's Family 1651. Indian ink, pen
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вершиною декоративного мистецтва київської школи гап­
тарства. Богоматір зображено з піднятими руками в позі 
Оранти. Вона в довгому вузькому одязі, її плечі й голову 
вкриває мафорій. Хітон і мафорій Богоматері вишито тов­
стішими й опуклішими нитками, а рукава -  більш тонкими 
срібними.

Янголів зображено на повен зріст зі складеними кри­
лами. Одна рука молитовно піднята, у другій руці кожний 
тримає скіпетр, кінець якого закінчується квіткою. Одяг 
янголів -  довгі хітони з вузькими рукавами та плаш,і ви­
шито золотими і срібними нитками. Саме їх мінлива гра, 
переливи світла відіграють головну роль в художньо-об­
разному вирішенні. Надзвичайно декоративно вигля­
дають крила янголів. За допомогою  швів, покладених 
в різних напрямках, утворюється своєрідне графічне мо­
делювання верхньої півовальної частини, переданої вер­
тикальними стібками, і видовженої нижньої частини, 
гаптованої „ялинкою”. Це підсилює переливи срібного 
кольору поглиблює багатство світлотіньової гри.

Святих зображено з піднятою в жесті благословення 
правою рукою і Євангелієм у лівій. Найкраш,е збереглася 
постать святого Григорія. На його обличчі, вишитому світ­
лими шовковими нитками, підкреслено високий лоб, чіткі 
лінії брів, ші,о майже під прямим кутом переходять до носа, 
темні вуса та борода. Постать святого Григорія має легкі, 
граціозні пропорції з гармонійним поєднанням деталей 
одягу, вишитих золотими та срібними нитками. М. О. Но­
вицька, звернувши увагу на напис літер, які складають ім’я 
Григорій, зазначила, шіо ім’я має слов’янське закінчення 
„ій” замість грецького „ос”. Аналіз прийомів шитва, його 
художньо-стилістичних особливостей наводить на думку

про те, ш,о у виконанні вишивки брали участь кілька гап­
тувальниць різного рівня майстерності. Кожну з фігур 
святих позначено індивідуальними особливостями, ш,о 
виявляються у видовженості фіп/ри або її приземкувато­
сті, в різному трактуванні одягу. Бганки одягу персонажів 
підкреслено тонкими лініями, ш,о надає їм динамічності, 
чіткості й графічності. Лаконізм силуетів, їх виразність, 
граціозність й артистизм володіння лінією демонструють 
віртуозну майстерність, високу професійну підготовку 
гаптувальниць, обізнаність як з іконописом, так і з кра- 
ш,ими досягненнями гаптувального мистецтва в цілому

Серед фрагментів шитва знайдено два види орна­
ментальних зображень. Перший ~ це мотиви у вигляді 
двох закручених гілок, ш,о утворюють коло, середину 
якого заповнює п ’ятипелюсткова квітка. Другий -  три 
варіанти орнаментального рослинного мотиву умовно 
названого деревом життя. Це зразок розвинутого рос­
линного мотиву з прямим центральним стовбуром, який 
увінчується п'ятипелюстковою квіткою, та розлогими бо­
ковими гілками, ші,о закінчуються невеликими трилисни­
ками. Цей мотив ші,е зберігає значення міфічного дерева 
життя, але воно вже християнізується, стає деревом раю, 
хоча його функції близькі до функцій давнього дерева 
життя.

Оскільки не було відомо, до якої частини одягу ці 
фрагменти належали, реставратори нашили їх на тканину 
довільно. М. О. Новицька висловила припушіення, ш,о це 
залишки єпитрахилі, яка входила до комплексу митропо­
личого одягу. Останнім часом цю пам’ятку ретельно ви­
вчили і на основі іконографічної аналогії з пам’ятками 
візантійського мистецтва спробували реконструювати.

Реконструкція орнаменту: 1 - з с .  Жежави: 2, 4 - з  Шаргорода: 
З -  зі скарбу Київського Михайлівського монастиря

Фрагменти гаптування: 1 -  з Білгорода: 2~зс . Ромашки: З - з  Чер­
нігова: 4, 5, 8 -3  Шаргорода: 6, 7 - з  тайника Десятинної церкви

Reconstruction of ornaments: 1. from vii. Zheziiava: 2, 4. from Detaiis of embroidery: 1. from Biibiorod: 2. from vii. Romasiii<y: 3. from 
Sharfiorod: 3. from tfie hoard of St. fv^ichaei's IVIonastery in Kyiv Chernihiv: 4, 5, 8. from Sharhorod: 6, 7. from cache in the Tithe Church
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Вгорі на єпитрахилі розмістили Богоматір-Оранту та Івана 
Предтечу над ними двох архангелів, нижче по два єван­
гелісти, ще нижче -  три пари святителів. Орнаментальні 
мотиви, вірогідно, оздоблювали пояс поверх єпитрахилі"*.

Це виняткові за своїми художніми особливостями 
фрагменти шитва Софії Київської мають величезне істо- 
рико-культурне значення, адже пам’ятки цього часу 
майже не дійшли до наших днів. Серед пам’яток церков­
ного шитваХІІ-ХІІІ ст шиті золотом поручі із зображенням 
Деісуса, вписаного в арки, що належали Варламу Хутин- 
ському фрагмент ризи Антонія Римлянина XII ст, сакос 
митрополита Олексія середини XIV ст^.

Визначним твором є шита пелена XII ст із зображен­
ням Розп’яття з предстоячими та янголами, оздоблена 
медальйонами із зображеннями Христа, Богородиці-Зна- 
мення та апостолівб.

Наукову цінність мають розкопки Чинп/льського кур­
гану в Запорізькій області, де відкрито поховання поло­
вецького хана. Серед речей тут знайдено перероблене 
під одяг церковне облачения із зображенням голівок ян­
голів у медальйонах та фігуру святого^.

Знахідки Чинп/льського кургану і Софії Київської в ос­
новному виконано технікою „у прокол” і частково „у при­
кріп”, що свідчить про мистецькі контакти з Візантією та 
північними європейськими сусідами.

Твори давньоруського шитва виконувались технікою 
“у прокол". Металеві нитки протяг/вали крізь тканину для 
чого за ,допомогою тонких проколок із кістки попередньо 
робили невеликі отвори, крізь які потім пропускали золоту 
нитку Ця техніка давала надзвичайний художній ефект 
Стібки, щільно прилягаючи один до одного, утворювали 
поверхню зі срібним або золотим блиском, який мінився 
і переливався залежно від освітлення,

Наприкінці XII -  на початку XIII ст в Київській Русі від­
бувається перехід до нової техніки -  “у прикріп”. Золоті 
і срібні нитки накладалися на поверхню виробу і прикріп­
лювалися до тканини за допомогою шовкової нитки ледь 
помітними стібками. Нитки прикріпудещо послаблювали 
блиск золотих і срібних ниток, а колір прикріпу надавав 
різноманітних відтінків. Золота нитка лягала на поверхню 
дещо вигнутою, похилою, що надавало поверхні ефекту 
мерехтливості, переливу світла.

Золоте шитво було поширене як серед знаті, так 
і серед інших верств населення. На позначення одягу за­
можних людей вживали слово “порти” або” порт", що 
часто зустрічається у письмових джерелах, літописах. Так, 
у “Молінні Даниїла Заточника” підкреслено соціальну при­
належність одягу: “Не лепо у свиньи в ноздрех рясы златы, 
тако нахолоне порты дороги", а також значення дорогого 
одягу: “их же ризы светлы, речь честна", тобто слухають 
краще того, хто одягнутий у дороге вбрання^.

Князі та заможні люди вбиралися в одяг з привозних 
тканин. Ознакою багатства був плащ корзно, бідні люди 
носили власяницю. Довге, з яскравих тканин корзно вдя­
гали поверх основного одяг/ -  туніки, що застібалась на 
правому плечі фібулою, при цьому залишалася відкритою 
смуга вишивки. Плащ корзно був досить великою накид­
кою, якою можна було б вкритись людині. Наприклад, у лі­
тописі під 1146 р, говориться, як Володимир Мстиславич 
намагався захистити Ігоря Олеговича: “Скочи Володимир 
Мстиславич с коня и огорноу корзном"^.

Великі розміри корзна підтверджує той факт, що ним 
було вкрито тіло вбитого боярами Андрія Боголюбсь- 
кого’°.

Привозні, насамперед візантійські і східні тканини -  
паволоки, аксамити, дорого коштували і високо цінува­
лись. Паволоки мали складні рослинні візерунки Залишки 
князівського одяг/ з поховання Андрія Боголюбського 
дають уявлення про характер цих тканин” . Аксамит -  вид 
ритого бархату, що мав складні візерунки звіриного стилю. 
Це стилізовані грифони, бики, леви, орли, фенікси, павичі, 
які найчастіше розміщувались у медальйонах або в ром- 
бах'2.

Ці зображення з ’єднувалися в суцільний візерунок 
проміжними розетками чи рослинними завитками. Іноді 
фігури розміщувались парами. Розмір малюнка досягав 
30-40  см в діаметрі. Ці сюжети значною мірою вплинули 
на подальший розвиток художньо-образного ладу давньо­
руського шитва, У князівському одязі Київської Русі, в одязі 
імператорів Візантії в ці сюжети було закладено глибокий 
символічний зміст

Візантійське мистецтво було спрямоване на звели­
чення і прославлення імператора як представника вищої 
влади на землі. Сцени полювання, змагань на колісницях, 
зображення іподрому єдиноборство з левом -  улюблені 
цикли імперського мистецтва. Не випадково в розписах 
Софії Київської присутні сцени полювання, змагань на іпо­
дромі, що належать до тріумфального палацового циклу 
Ці сюжети зображено в башті, сходи якої ведуть на хори, 
де перебувала родина князя під час урочистих церемо­
ній, Грифони також входили в коло зображень царських ві­
зантійських емблем. Вони були присутні в живописі 
палаців, на дорогоцінних предметах побуту^^ на тканинах 
імператорського одягу. Так, на зображенні Олексія в хро­
ніці Нікіти Хоніата (XIII ст) візантійського імператора зо­
бражено в парадному важкому вбранні, прикрашеному 
колами з емблемами грифонів, навкруги виткано сцени 
звіриного кону'"*.

На сімейному портреті болгарського царя Івана Оле­
ксандра з мініатюри “Четвероєвангелія” 1355-1356 рр. 
серед інших членів родини виділяється зображення Кон­
стантина, Його високе становище виявлено святковим 
убранням, гаптованим зображенням великих двоголових 
орлів, сріблясті силуети яких чітко вимальовуються на 
темному тлі тканини'®.

У трактаті Константина Багрянородного “Книга про 
церемонії Візантійського двору" детально перерахо­
вуються всі види одяг/, який належить вдягати при дворі 
імператора, а також подарунки різним народам. При 
цьому враховувались і колір, і якість тканини, і вишивки, 
і орнаменти тощо. Для дипломатичних переговорів та для 
подарунків при візантійському дворі виготовляли святко­
вий одяг, зважаючи На смаки різних народів, У трактаті 
чітко називаються тканини “по сарацинській”, “по єги­
петській” моді’®, В урочистому одязі колір відігравав вирі­
шальну роль, мав підкреслювати приналежність до 
князівського роду

Найсвятковішим вважався одяг червлений і багря­
ний -  відтінки червоного кольору Літописець зазначає, 
що добра жінка “сугуба оденья сотворит мужеви своєму 
очервлена і багряна собе оденья”. Древлянський князь Мал 
бачив уві сні, що Ольга дарує йому “порты многоценены
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червлены вси жемчогом иссаджены”. Залишки гаптова­
них тканин, знайдені під час археологічних розкопок ІУІи- 
хайлівського Золотоверхого монастиря у Києві в 1903 р., 
дають нам зразки тканин червоного кольору різних від­
тінків -  від яскраво-рожевого до темно-вишневого. Тка­
нини було пофарбовано мареною та сафлором -  
рослинними барвниками, поширеними в Персії, Серед­
ній Азії, в країнах Середземномор’я, шіо підтверджує ши­
рокі міжнародні контакти Київської Русі.

В “Ізборнику Святослава" 1073 р. на груповому пор­
треті київського князя Святослава Ярославича, його дру­
жини і п ’ятьох синів основними кольорами одяг/ були 
кольори від рожевого до вишневого і малинового’ .̂

На фресці 1199 р. зі Спасо-Нередицької церкви 
в Новгороді відтворено князя Ярослава Володимировича 
з моделлю храму Його голубий одяг оздоблено жовтими 
і малиновими смугами вишивки на рукавах. Орнамент ма­
линового кольору корзна складався з великих різноманіт­
них розеток з орлами, ші,о підкреслювало князівську 
владу’з, а між розетками -  чотири хреші,атих крини, ш,о 
являли собою форму князівського герба. Мантії або довгі 
плаш,і з вишитими орнаментальними розетками з орлами 
в середині мали назву “орлові". У Візантії вони належали 
до одягу найвиш,их сановників двору’з.

Реконструкція ктиторської композиції Ярослава Му­
дрого і його родини, яку зробив С. А. Висоцький у Софії 
Київській, доводить, ші,о це один з ранніх групових пор­
третів XI ст Саме ця композиція, як вважає дослідник, 
являє цілу доктрину ші,о зображала у символічній формі 
апофеоз введення християнства на Русі. Вона просла­
вляла Володимира й Ольгу як осіб, причетних до при­
йняття християнства безпосередньо від Бога, Ярослава 
як продовжувача їхньої справи і будівника Софійського 
собору; саме тому Ярослава Мудрого зображено у пиш­
ному царському вбранні. 1?1ого плаш, прикрашено орлами, 
а голубий далматик орнаментовано великими квітковими 
розетками в колі і хреш,атими кринами^^.

Цікавою є мініатюра кінця XII -  початку ХІІІ ст із зо­
браженням князя (можливо, Бориса), шіо зберігається 
в так званому “Слові Іполита’’. Молодого князя відтворено 
з моделлю храму в одязі ясно-зеленого кольору оздоб­
леному великими орнаментальними медальйонами.

Особливий інтерес становлять фрески Кирилівської 
церкви в Києві. Південну апсиду присвячено житію Кирила 
Олександрійського (ім’я Кирило носив Всеволод Ольго- 
вич, засновникхраму). В сцені “Кирило вчить цісаря" одяг 
цісаря значно відрізняється від одягу візантійської знаті та 
імператорів, він має характерні ознаки, притаманні 
слов’янському чоловічому вбранню^'. Основою є коротка 
до колін сорочка пурпурного кольору багато орнаменто­
вана рослинними розетками золотого шитва. Прйпол 
(орнаментована кайма внизу на одязі), опліччя та прямо­
кутну прикрасу оздоблено дорогоцінним камінням і пер­
лами. На рукавах біля плечей вишито два кола, в центрі 
кожного з них -  срібна пластина з синіми хрестоподіб­
ними каменями. Зелені штани та червоні чоботи також 
ш,едро орнаментовано.

Подібні опліччя, або “ожерелья”, були неодмінною 
окрасою одягу князів і заможних верств населення (“Аш,е 
будет златом оплечье шито”). Опліччя поступово виділи­
лось у самостійну частину одяг/ -  лор. У парадному одязі

Реконструкція орнаменту вишивки з Херсонеса 

Reconstruction of embroidery ornament from Ctiersonessos

Наруч 3 ритуальними сценами. Київ. Хіі ст X  

Vambraces with rituai scenes. Kyiv. 12th c.
К

G O L D  E M B R O ID E R Y  OF  KYIVAN RUS 27



візантійських імператорів обов’язковим було оздоблення 
опліччя та широкої смуги над ним.

Поступово в оздобленні одягу періоду Київської Русі 
почали переважати елементи самобутньої місцевої орна­
ментики, Так, при розкопках жіночого поховання в Черні­
гові біля фундаменту церкви св, ІУІихаїла (Хіі ст) виявили 
нагрудну прикрасу з шовкової тканини, затканої золотом 
і ш,едро оздобленої орнаментом з дрібних металевих бля­
шок у формі хрестиків, різноманітні вставки з кольорового 
сердоліку22, ІЗ тайнику Десятинної церкви в Києві було 
знайдено фрагменти з нашитими бляшками та перлами^з. 
Прикладом опліч, які нашивались на шовкову тканину 
і прикрашались узором зі срібних колодочок та дрібних 
перлів, може бути опліччя з поховання Анни -  першої дру­
жини Ярослава Мудрого^-^,

ІЧа портретних зображеннях жіночого і чоловічого ко­
стюмів можна помітити оп’ястя різної ширини та приполи, 
У ІЧовгороді було знайдено оп ’ястя Хі ст Володимира 
Ярославича з гаптованим орнаментом^б, а також оп’ястя

Хіі ст Варлама Хутинського^є з найдавнішим зображен­
ням Деісуса в шитві. Зображення розміш,ено в арках, 
рослинний орнамент утворено із замкнутих кіл з п ’ятипе­
люстковою квіткою посередині.

При археологічних розкопках на території України 
було знайдено фрагменти золотих вишивок на приполах 
плаш,ів, як на зображеннях родини Ярослава Мудрого 
в Софії Київській, Орнаменти таких приполів ^  це смуги 
з плетінки, як знахідки вишивки в Херсонесі, Жежаві, 

Жіночий костюм відрізнявся від чоловічого лише го­
ловним убором. У дівчат -  це чільце, у жінок -  досить 
довге покривало -  убрус, накинуте на голову і стягнуте 
з боків так, шіо закривало більшу частину чола. Кінці 
убруса спадали на плечі і спину Під убрус жінки наді­
вали повой, або повойник. Мирна ІЧовгородська грамота 
1199 р, повідомляє, що зривати з голови жінки повой було 
великим гріхом, оскільки простоволоса жінка вважалася 
знеславленою^^ За це накладався штраф удвічі більший, 
ніж за пошкодження плаща. Такі убруси зображено на

Я
І
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Фрагмент залишків вишивки з Чингульського кургану 

Fragment of embroidery from Cfiynhuisl<y Barrow
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фрагмент залишків вишивки з Чингульського кургану Ж  

Fragment of embroidery from Cfiynhuisl<y Barrow
.y 'i;
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фресках XII ст. зі Спасо-Нередицької церкви2®. Підчас ар­
хеологічних розкопок на території України також виявлено 
чимало фрагментів убрусів. Н. П. Кондаков, досліджуючи 
грецький рукопис хроніки іоанна Скіліци, звернув увагу на 
одне з перших зображень княгині Ольги на прийомі у ві­
зантійського імператора Константина Багрянородного, 
де її названо “архонтессою Руссовь". Головний убір Ольги 
мав вигляд довгого вузького покривала, вільний кінець 
якого спускався на плечі. Убрус на голові в Ольги -  
свідчення того, Ш.0 вона прийняла християнство^^. Саме 
так княгиня виглядає на мініатюрах Радзивіллівського 
літопису на фресках башти Софії Київської. Як вважає 
С. А. Висоцький, ці розписи присвячено перебуванню 
КНЯГИНІ Ольги в Константинополі^“ .

Гаптовані золотим шитвом чільця, які носили дівчата, 
було знайдено під час розкопок на території України -  
в Старому Г^ичі, Шаргороді, Білгороді, ЖежавР'.

Художньо-пластичне вирішення орнаментів гапту­
вання виявляють його неповторність І глибоку образно- 
символічну змістовність, спадкоємність і несхибність 
традицій упродовж сторіч. Вишивка в народному одязі по­
сідала значне місце. Крім оздоблень на рукавах, грудях, 
подолі, навколо шиї, вишивали і вздовж стегон, ніг, нама­
гаючись магічними узорами надати силу ногам, корпу­
су тіла^^. Прикладом може слугувати малюнок літери Г 
в Євангелії XII ст Сюжет ініціала -  орнаментоване крісло, 
в якому сидить жінка. Вона вдягнена в сорочку з вишив­
кою навколо шиї і спідницю, узор лиштви якої складається 
з СІТКИ ромбів з крапкою посередині. Аналогічний узор 
має і заставка з Юр'ївського євангелія 1119-1128 рр., шіо 
нагадує узори вишивок^з, а також Ініціали в “Ліствиці" 
Хіі ст, декоровані геометричним орнаментом у вигляді 
трикутників, зигзага, ромба. Про поширеність вишивки, 
її магічне значення свідчать зображення на ритуальних на­
ручах, призначених для головних язичницьких обрядів -  
русалій, у жіночому одязі (наручі з Києва, Старої Рязані, Го- 
родишіа, з Галицької землі) та чоловічій сорочці (наручі 
з Тверського скарбу)^'’ . Реконструкція малюнків орнаменту 
дає певне уявлення про розвиток вишивки, ЇЇ художньо- 
стилістичний напрямок, а головне -  про глибоку змістов­
ність, тісний зв’язок з язичницькими віруваннями слов'ян, 
які на довгий час залишались тим ґрунтом, на якому фор­
мувались образи і сюжети давньоруського гаптування.

Цікавою є вишивка з курганного поховання на Київ- 
Ш.ИНІ. Виконана на смужці шовкової тканини, вишивка при­
крашала сорочку з домотканого полотна. Реконструкція 
малюнка виявляє композицію з трьох арок, у бокових зо­
бражено птахів, у центральній -  півфігуру людини^^. Гра­
нична ясність і спокійно-розмірений ритм малюнка 
позначено епічністю й гармонійною рівновагою всіх ча­
стин. Зображення трактовано виразно й узагальнено. 
Саме тому надзвичайно сильно відчувається його са­
кральне значення. Автор вишивки взяв за взірець, оче­
видно, один із наручів, для яких типовим було зображення 
в арках птахів і русалок. Підвалини язичницької символіки 
зумовлюють весь художньо-образний лад цього шитва. 
Аналіз його міфологічної основи дає змогу виявити се­
мантичний зв'язок з іншими пам’ятками давньоруського 
мистецтва і насамперед з браслетами-наручами, ш,о на­
лежать до культу русалій. У той же час ця вишивка -  зра­
зок перетворення язичницької космогонічної ідеограми

в символічну образність християнства. Це достатньо пе­
реконливо доводить силу і глибину традицій давнього 
семантичного фонду Наявність схеми язичницьких сим­
волів -  сиринів і поява нового зображення -  жіночого по­
груддя з німбом свідчать про своєрідність трактування, 
яке переводить звичайну схему космогонічної “картини 
світу” з плошіини "образотворчого фольклору язичництва” 
в плош,ину християнської символікиЗб. Ця вишивка, ш,о да­
тується XII -  початком ХІІІ стз^ є проявом боротьби з язич­
ницьким пануванням І двовіруванням.

Вишивка була тією галуззю, яка найдовше утриму­
вала і ретельно зберігала образи і уявлення, пов’язані 
з язичництвом. Залишки давньоруського гаптування свід­
чать про те, ші,о цей вид мистецтва пройшов складний 
і довгий шлях попереднього розвитку

Розглядаючи орнаментальні мотиви давньоруського 
гаптування та досліджуючи їх генезис, слід відзначити, ш,о 
ВСІ види декоративного мистецтва Х-ХІІІ ст перебували 
в нерозривному стилістичному зв ’язку Між ними відчува­
ється глибока внутрішня єдність у підходах до масштабу 
форми, у застосуванні орнаментальних мотивів, розумінні 
сюжету та в його трактуванні. Серед мотивів, ш,о найча­
стіше зустрічаються у гаптуванні, -  плетінки, узори з рос­
линних закрутків у вигляді латинської літери З, численні 
розетки, геометричні, спіральні мотиви, зображення пта­
хів, гепардів, левів.

Найпоширенішим є мотив крину який у варіанті три­
пелюсткового паростка зустрічається зрідка, частіше 
застосовуються його модифікації. Як трипелюстковий па­
росток, ВІН є основою орнаменту утвореного СІТКОЮ з ’єд­
наних ромбів, у середину яких вписано крини, наприклад 
у гаптуванні з с. Ромашки. Очевидно, це фрагмент на­
грудної прикрасизз. Цей мотив зустрічається в усіх інших 
видах мистецтва, і саме тому можна говорити про єдину 
систему орнаментації. Дослідники орнаменту одностайно 
сходяться на думці про походження мотиву крину з Близь­
кого Сходу оскільки виникнення цього символу в ми­
стецтві країн з найдавнішим землеробством цілком ло­
гічне. Проте зміст крину як символу вічного оновлення сил 
природи, рослинного символу пов’язаного з аграрно-ма­
гічною темою і алегорією родючості взагалі, завжди зали­
шався незміннимзз.

Зазнавши подальшого розвитку і перетворившись на 
рослинний мотив дерева життя, крин зустрічається у гап­
туванні І як самостійний елемент, і як елемент, ші,о чер­
гується з іншими. Дерево життя -  один з найпоширеніших 
мотивів у світовій художньо-поетичній творчості, символ, 
ш,о ЗДІЙСНЮЄ зв’язок МІЖ різними періодами, універсаль­
ний образ міфологічної свідомості"'“ . У вигляді стилізованих 
спіралеподібних паростків в арках цей мотив зустріча­
ється в гаптуванні зі скарбу Михайлівського Золотовер­
хого монастиря та у великих масивних формах на гап­
туванні з Шаргорода, у шитві з розкопок Софії Київської.

Безперервне хвилясте стебло -  один з найпоширені­
ших мотивів давньоруського шитва, ші,о зустрічається як оз­
доба жіночих головних пов’язок (фрагмент ЧІЛЬЦЯ ЗІ Старого 
Г^ича"*'), прикраси приполів в оздобленні одягу (зобра­
ження на фресках, рельєфах, мініатюрах рукописних книг).

З-подІбні закрути зустрічаються в гаптуванні різних 
регіонів Київської Русі: в кургані Троїцької групи поблизу 
Чернігова"'^, в тайнику Десятинної церкви в Києві'̂ 'З
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На зміну геометричному орнаменту приходить пле- 
тінчастий, який вХІ-ХИ ст стає домінуючим, Зразки різно­
манітних плетінчастих орнаментів зустрічаються на 
гаптуваннях з ІХІаргорода, Жежави, Херсонеса, Викори­
стовуючи складні малюнки, вибагливі переплетіння, поєд­
нання певних декоративних елементів, природний колір
і блиск золотих ниток, гаптувальниці створювали непере- 
вершені зразки так званого звіриного стилю, У шитві 
з Шаргорода, Жежави плетінчастий орнамент відзнача­
ється високим мистецтвом у побудові композиції. Для 
цього шитва характерне високорозвинуте відчуття симе­
трії, масштабу вміння будувати фіп/ру вписувати її в коло, 
чотирикутник, закомпоновувати між собою, виявляти всі 
декоративні можливості золотої нитки, її колір, блиск.

Гепардів і вовків на вишивках з Білгорода (нині с. Бі- 
логородка Київської області) представлено лише у фраг­
ментах, ш,о були складовою оздоблення жіночого вбрання. 
На них зображено двох тварин, тулуби яких переходять 
у плетінчастий орнамент, а на сплетінні хвостів утво­
рюється крин. Гепарди, добре відомі у князівському 
побуті, входили до складу емблематичних тварин, що 
уособлювали надзвичайну силу хоробрість і використо­
вувались як символи царського походження^^.

На головній пов’язці з Шаргорода орнамент гапту­
вання утворено з ромбів, у які вписано розетки з зобра­
женням птахів. За своїми абрисами вони нагадують качок, 
ІДе поширений мотив, що сягає космогонічних уявлень 
про світ, створений начебто качкою, яка плавала по світо­
вому океану Зображення птаха мало багато символів: він 
уособлював сонце, світило, душу людини, а також був по­
середником між небом і землею. Птахів на деревах або 
біля них пов’язували з ідеєю раю^^.
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I гафарство -  чесне теж ремесло у світі, 
Бог їм речі дарував мудрії уміти.
І хоч цеху гафарі власного не мають, 
але важні до церков штуки виробляють.
Як, наприклад, пояси, покровці, воздушки, 
ш,е гаптують для панів кульбаки й подушки 
Сагайдаки вояків також оздобляють, 
інші чесні вироби старанно з ’являють.

Климентій Зіновіїв



'З
щ  олотна вишивка Украіни-

4 Щ  Руси була тим живильним
ґрунтом, на якому форму­
валося і розвивалося гап­
тування у наступні часи.

У ХІ\/-Х\/ІІ ст українська вишивка, зберігаючи традиції 
давньоруського гаптування, набуває нових орнаменталь­
них форм, пов'язаних з розвитком народної вишивки 
і впливами на неї західноєвропейського та східного ми­
стецтва.

[аптовані вироби цінувалися надзвичайно високо, 
їх старанно зберігали й передавали у спадок нарівні 
з коштовностями. Кожну річ детально описували, вказу­
вали якість вишивки, техніку виконання, колір і коштовність 
матеріалу її походження, авторство тоші,о. Про це свідчать, 
наприклад, перелік 1596 р. особистого майна єписко­
па Луцького Кирила Терлецького, реєстр речей 1637 р. 
Львівської Братської Успенської церкви та Пересопниць- 
кого монастиря 1600 р.

"Ожерелья золотом гаптованії, старосвітські, до оз­
доби під праздники зашиваються", "воздушок з "Розп'ят­
тям" прекрасно золотом вишито з іншими квітами, сама 
руками своїми вигаптувала Івановая Любановська", 
"простирадло червоним єдвабом широко вишито, праці 
своєї пані Євсевії Стрелецької" -  так записано в реєстрі 
Львівської Успенської церкви 1637 р. Важливим пові­
домленням у цьому реєстрі є опис плаш,аниці з "білого 
атласу майстерно намальованої Федором Малярем"’ , 
ймовірно, відомим львівським художником Ф едором 
Сеньковичем.

Про розвиток мистецтва літургійного шитва у сере- 
довиш,і вищих кіл суспільства свідчить антимінс 1603 р. 
єпископа Перемишльського і Самбірського Михайла Ко- 
пистинського, що зберігається в Національному музеї 
у Львові, шитий "працею власноє рукі шляхетнеє Катери­
ною Копистинською”.

У зв ’язку з великим попитом на гаптовані вироби, 
необхідні не лише для церковного вжитку а й для оздоб­
лення одягу, помешкання, кінного виїзду тощо, власники 
маєтків утримували майстринь, що займалися цим ре­
меслом. Скажімо, в переліку 1588 р. власності княгині 
Марії їольштанської згадуються гаптарки Касюта і дві її

дочки Уляна і Огрениця, а також іанна-литовка з дочкою. 
Очевидно, і сама Марія Гольштанська займалася виши­
ванням, оскільки серед її речей значилося "шолку розного 
килька золотников, а взоров на папери так же иншие 
взоры пописанны"2.

Поширенню гаптованих речей сприяли цехи, які 
дбали про високий рівень, досконалість виробів, про їх 
вчасне виконання. Перші згадки про ткацькі цехи припа­
дають на ХІУ ст У 1346 р. ткацький цех виник у Самборі, 
у XIV ст -  у Володимирі-Волинському наприкінці XIV ст -  
у Львові. У цехах існувала чітка система навчання, строгі 
правила складання іспиту на здобуття звання майстра. 
Відомо, що за програмою 1535 р. львівський православ­
ний українсько-вірменський цех гаптарів вимагав від кан­
дидата у майстри виконати в складній техніці кілька 
високохудожніх рушників та скатертину а від майстра -  
"святий образ".

Ймовірно, спочатку гаптарі входили до ткацького 
цеху що засвідчують Львівські міські акти 1397 р. А вже 
в 1658 р. вони утворили окреме братство, своєрідну ми­
стецьку академію, що складалася з українців та вірмен. 
Вищим рівнем шитва, "утвором майстра", вважалася гап­
тована ікона.

Існують відомості про гаптарський цех у Львові, що 
виробляв коштовне спорядження для коней, [аптарі, що 
виготовляли речі повсякденного вжитку та для церкви, 
входили й до кушнірського, і кравецького та інших цехів. 
У Львівських міських актах 1425 р. згадується цех кравців, 
хоч уже з 1406 р. їх налічувалось не менше шістнадцяти^. 
Перелік завдань іспиту на звання майстра свідчить, що 
кравці вміли шити чоловіче, жіноче, церковне, військове 
та інше вбрання.

В архівах зустрічаються згадки про кравців XVI- 
XVII ст: Івана Кравця зТеребовлі, "Кравця на площі Ринок 
з Потелича", Архипа з Холма, Омеляна, Пилипа, родину 
кравців Красовських зі Львова. У майстерні львівського 
кравця Іоахима на вулиці Руській замовляла вбрання кня­
гиня Марія Збаразька"*.

УХУІ-ХУІІІ ст для оздоблення одягу використовува­
ли, крім золотних і срібних, шовкові нитки з місцевої си­
ровини. Павло Алеппський у своїх записах відзначав, 
що в середині XVII ст у Західній Україні вирощували
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шовковицю, зокрема, він описував плантації шовковиць 
в околицях Бродів, Кам’янця-ііодільського.

До найдавніших центрів шовківництва належали 
Броди, Львів, Сокаль, Унів, Золочів, Станіслав^. Серед ре- 
м ісників-шовкоробів вирізнялись виробники дорого­
го різновиду голубого шовку "блавату" -  "блаватники" 
і "едвабники". ІНайпоширенішою технікою шитва в XVII ст, 
особливо плаші,аниць, була техніка "єдвабним" швом.

Велике значення для розвитку гаптарства в Україні 
мала торгівля. Існували постійні торговельно-економічні 
контакти між Києвом, Львовом, Кам’янцем-Подільським, 
Луцьком, їаличем. Ці міста стояли на головних торго­
вельних шляхах і мали міцну економіку УХУ-ХУІІ ст відбу­
вається інтенсивний обмін товарами з білоруськими 
і польськими містами: Пінськом, ІУІІнськом, Слуцьком, 
Замостям, Любліном, Варшавою. Постійно підтримуєть­
ся активний товарообмін між Півднем і Сходом. Торги 
відбувались у Константинополі, Сучаві, Судаку Зі Схо­
ду в Україну завозили коштовні тканини, шовк, перли.

■

Богородиця. Фелон з Золочева Львівської обл. Фрагмент. 
Середина XV ст Золотні, срібні та шовкові нитки, 
гладь, „ у прикріп". I4IVI у Львові

Тіїе Virgin Магу Рііеіопіоп from Zoiocfiiv, Lviv Reg. Detaii. 
Mid- 15tfi c. Goid, siiver and siii< ttireads. NM in Lviv

Іван Златоуст Фелон з Золочева Львівської обл.
Фрагмент Середина XV ст Золотні, срібні та шовкові нитки, 
гладь, „у прикріп". НМ у Львові

St. Jofin Chrysostom. Pheionion from Zoiochiv, Lviv Reg. Detaii. 
Mid- 15th c. Goid, siiver, and siii< threads. NM in Lviv
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з південних і західних земель -  сап’ян, Україна вивозила 
на південні та східні торги одяг, полотно, шапки, сукно різ­
них сортів, ші,о надходили до Львова, Луцька, Кам’янця- 
Подільського,

Мистецтво монастирського шитва -  одне з визначних 
явиш, національної культури, притаманне колу православ­
ного світу Воно розвивалося на тлі важливих соціально- 
економічних, політичних процесів в історії України,

З другої половини ХУІІ ст починається небачене доти 
піднесення культури, освіти, мистецтва, про ш,о захоплено 
розповів у своїх спогадах антіохійський письменник 
та мандрівник Павло Алеппський, який відвідав Україну 
в 1654-1656 рр.

Як привілейована частина українського суспільства 
козацька старшина дбала про утвердження своєї шляхет­
ності, прагнула пишно і багато прикрасити свій побут, оз­
добити одяг золотним гаптуванням та яскравим кольо­
ровим шитвом, З метою зміцнення своєї влади козацька 
старшина здійснювала світське та церковне будівництво.

-- - -ї < г  J

Апостол Павло. Фелон з Золочева Львівської обл. 
Фрагмент Середина XV ст Золотні, срібні та шовкові нитки,

гладь, „у прикріп". iHiVi у Львові

Apostie Раиі. Рііеіопіоп from Zoiochiv, Lviv Reg. Detaii. iViid- 15th c.
Gold, silver, and siik threads. NIVI in Lviv

Іван Предтеча. Фелон 3 Золочева Львівської обл. ' и  
Фрагмент Середина XV ст Золотні, срібні та шовкові нитки,

гладь, „у прикріп". НМ у Львові і
Г.(

St. John the Baptist. Phelonion from Zoiochiv Lviv Reg. Detaii. „  
Mid- 15th 0. Gold, silver, and siik threads. NM in Lviv ,
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Плащаниця з церкви Архангела Михаїла в с. Жирівка Львівської обл. Перша половина XV ст 
Адамашок, шовкові нитки, сухозлітка, шов „по формі". ІЧМ у Львові

Shroud from the Church of Archangei Michaei in the vii. Zhyrivi<a, Lviv Reg. First haif of the 15th c. 
Siii<, goid, silver, and siii< threads. NM in Lviv

Фелон. Фрагмент 1625. Оксамит, шовкові, золотні та срібні нитки, 
гладь, „у прикріп". ЬІКПІКЗ

m^a Pheionion. Detaii. 1625. Veivet, siik, goid, and silver threads. NKPHCP
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Опліччя фелона. 1616. Окоамит, золотні та срібні нитки, „у прикріп". НКПІКЗ 

Pheionion yoke. 1616. Veivet, gold and siiver threads. NKPHCP

Фелон. 1702. Майстерні Києво-Вознесенського монастиря. Оксамит золотні 
та срібні нитки, „у прикріп", обличчя шиті „по контуру" на саєті. НКПІКЗ

Pheionion. 1702. Shops of the Ascension Convent in Kyiv 
Veivet, gold and silver threads. NKPHCP
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Фелон. фрагмент. 1702. Майстерні Києво-Вознесенського монастиря.
Оксамит, золотні та срібні нитки, „у прикріп", обличчя шиті „по контуру" на саєті. і-ІКПіКЗ

Pheionion. Detail. 1702. Shops of the Ascension Convent in Kyiv.
Velvet, goid and silver threads. NKPHCP
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Фелон. фрагмент Кінець XVH ст Оксамит, золотні та срібні нитки, і
„у прикріп", обличчя шиті „по контуру" на саєті. ІЧКПІКЗ і

Ріпеіопіоп. Detaii. Late 17tiic. Veivet, goid and siiver tiireads. NKPi4CP i
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засновувала монастирі, які опікувала й щедро обдарову­
вала. Натлі бурхливого виявутворчого потенціалу та жит­
тєвої енергії народу розбудовується монастирське життя, 
розвиваються центри шитва та гаптарства, що набули ви­
разних національних рис.

Упродовж Х\/І-Х\/ІІІ ст з ’явилися твори гаптарства, що 
демонструють високу майстерність виконавців і засвід­
чують безперервність розвитку цього виду мистецтва. 
Видатні тогочасні прогресивні українські діячі замовляли 
й дарували церквам і монастирям гаптарські твори, в яких 
втілювались їхні уподобання, морально-етичні переко­
нання, уявлення про волю, незалежність, про самостій­
ність української церкви.

Українське гаптарство мало міцне фольклорне під­
ґрунтя з усталеною стилістикою і сформованими ідеалами 
краси. Воно дбайливо зберігало античні, візантійські та 
давньоруські традиції, підживлені виразністю й гармоній­
ністю Ренесансу Наприкінці XVII ст у шитві запанував 
стиль бароко, що виник в Європі. Органічно поєднавшись

із тяжінням народного мистецтва до підвищеної декора­
тивності й образної наснаженості, він поступово пере­
творився на яскраво виражений національний стиль -  
українське бароко.

Період Гетьманщини характеризується буйним роз­
витком шитва, пов’язаним зі зростанням попиту козацької 
старшини на пишно оздоблені речі побуту та вбрання. 
Збереглося багато зразків літургійного шитва, а також ви­
шитих речей XVII-XVIII ст, що прикрашали побут заможної 
української шляхти. Здебільшого це вишивка різнокольо­
ровим шовком, гаптування золотною та срібною нитками. 
Золотним шитвом прикрашали сорочки, жупани, жіночі 
літники, керсетки, очіпки. Портрети представників ко­
зацької старшини та численні народні картини "Козак 
Мамай" дають можливість якоюсь мірою уявити характер 
вишивки, її пишність та репрезентативність. Такі, зокрема, 
портрети знатного товариша Григорія Гамалії, перея­
славського полковника Семена Сулими, його дружини 
Параски Сулими, отамана Війська Донського Данила

, и

X
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■ ■

Фелон. фрагмент Початок XVII ст Оксамит золотні та срібні нитки, 
„у прикріп", обличчя шиті „по контуру" на саєті. ІЧКПІКЗ

Pheionion. Detaii. Early 17th c. Velvet, goid and siiver threads. NKPHCP
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Фелон „Печерська Богоматір". Фрагмент XVII ст Оксамит, золотні та срібні нитки,
„у прикріп", обличчя шиті „по контуру"на саєті. НКПІКЗ

The Virgin of Pechersk. Phelonion. Detail. 17th c. Velvet, gold and silver threads. NKPHCP
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Єфремовича, стародубського полковника Михайла Ми- 
клашевського, Івана Шияна, які зображені в шитих з кош­
товних тканин жупанах, свитах, кунтушах, шапках, літниках, 
оздоблених візерунковим тканням, вишивкою яскравими 
шовками, золотним гаптуванням.

Особливим багатством відзначалось гаптування кін­
ського спорядження ~ попон, сідел, чепраків (портрет 
Петра Конашевича-Сагайдачного), а також оздоблення 
скатертей, покривал, килимів та Інших ужиткових речей. 
Наприклад, у хорунжого І. Забіли було "кошуль п’ятнадцять 
золотом І серебром ШИТІЇ", а у книзі пожитків наказного 
гетьмана Полуботка згадувалося ш,ось Із 16 денець киба- 
лок, шитих такими ж нитками. У п о са ^  дочки гетьмана 
Івана Самойловича перелічуються гаптовані покривала, 
наволочки: "простирадло зеленого шовку золотом шите, 
простирадло золотом та сріблом шите, а до нього на­
волочок три одного шиття, ковдра соболяча, покрита 
атласом червоним, по атласу шито трави волоченим зо ­
лотом"®.

У реестрах міста Батурина за 1593 р. згадуються ткані 
рушники, скатертини, наволочки, серветки та Інші вироби, 
прикрашені червоною та багатобарвною вишивкою, зо­
лотним та срібним шитвом. В описі будинку кошового 
П. Калнишевського за 1768 р. вказується 35 рушників 
серед речей кошового, а ще у коморах "рушников раз­
ного манеру сколько их было не можно знать".

У музеях Полтави, Чернігова, Сум, Києва зберіга­
ється значна к іл ь к іс т ь  так званих лиштв, або окрайок, -  
фрагментів вишивок церковного одягу та предметів по­
буту козацької старшини. їх виконано переважно одним

кольором -  зеленим, чорним, червоним або в поєднанні 
зеленого та темно-вишневого з невеликим додаванням 
золотноїта срібної ниток, які цінувалися як коштовні ма­
теріали.

Орнамент ЦІЄЇ групи вишивок XVII ст утворюється 
з чергування окремих, віртуозно оброблених елементів 
або з безперервного ритму зв’язаних між собою стилізо­
ваних узагальнених елементів -  квітів, плодів, пуп’янків, 
що розміщуються на плавних вигинах стебла. Спільним 
є те, що рослинні мотиви подано площинно, в попереч­
ному розрізі. Графічною виразністю І лаконізмом ліній, 
спокійно-врівноваженим ритмом, розфарбуванням окре­
мих площин мотиву локальним кольором виявлено ана­
логії з орнаментацією рукописної книги XVII ст, творами 
народного мистецтва, його живлючою силою. Серед цієї 
групи вишивок часто зустрічаються мотиви граната в по­
перечному І поздовжньому розрізах. Вони розміщуються 
на плавних вигинах гілки з видовженим гострокінцевим 
листям. Поширеними є мотиви гвоздики, лотоса Із зубча­
стим листям. ЇДІ мотиви виявляють глибинні етнокультурні 
контакти з мистецтвом східних країн -  Персії, Вірменії, 
ЗВІДКИ в Україну потрапляла велика кількість коштовних ви­
шивок, КИЛИМІВ, дорогоцінних тканин, затканих І гаптова­
них золотом і сріблом. У ХУІ-ХУІІ ст орнаменти східних 
тканин, а пізніше тканин з Італії та Іспанії в Україні зазна­
вали суттєвої переробки відповідно до смаків та уподо­
бань українських жінок. Такі орнаменти використовували і 
черниці для оздоблення церковного одягу.

Для оздоблення рушників, скатертей та Інших пред­
метів Інтер’єрного призначення в середовищі козацької

К
К

Фелон „Собор Архіотратига Михаїла". ПочатокXVIII ст
Оксамит ЗОЛОТНІ та срібні нитки, обличчя шиті „по контуру" на саєті. НКПІКЗ

The Synaxis of Archestrategos Michael. Pheionion. Eariy 18th c.
Velvet, goid and siiver threads. NKPHCP
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Фелон „Собор Архістратига Михаїла". Фрагмент Початок XViii ст 
Оксамит золотні та срібні нитки, „у прикріп", обличчя шиті „по контуру" на саєті. ІЧКПІКЗ

Tiie Synaxis of Arciiestrategos Mictiaei. Pfieionion. Detaii. Eariy 18tfi c. • ■
Veivet, goid and siiver tiireads. NKPHCP ■ • i
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старшини поширеною була монохромна вишивка черво­
ною або білою ниткою "заполочним кветом". Саме так 
оздоблено дві скатерті з родини гетьмана Івана Скоро­
падського, датовані 1715-1722 рр. їх подібність за харак­
тером виконання та орнаментальними мотивами свідчить 
про те, ш,о скатерті виконувала одна майстриня. В центрі 
першої скатерті з широкого тонкого полотна вишито один 
над одним трьох орлів в оточенні стилізованих букетів, 
а по краях -  широку кайму з орликів та рослинних га­
лузок. На грудях орлів -  літери ІЧСЄВЄІДПВЗ (Іван Чар- 
ниш суддя енеральний війська сго царської пресвітлої 
величності Запорозького), а навколо орлів -  літери 
ІСГІ^ЦПВВЗ (Іван Скоропадський гетьман його царської 
пресвітлої величності війська Запорозького)^.

Поле другої скатерті теж оздоблено орлами з тими 
само літерами. Орнамент крайки складається з широких 
розлогих букетів, восьмикутних зірок та двоголових орли­
ків з геральдичними мотивами герба Скоропадських -  
трьома перехрещеними стрілами. Як і на першій скатерті.

на грудях великих орлів вишито ініціали зятя гетьмана -  
Івана Чарниша, а навколо ініціали Івана Скоропадського. 
Крім того, навколо орликів на крайці -  також ініціали Івана 
Скоропадського з додаванням літер ОСД (обох сторін 
Дніпра).

Обидві скатерті, виконані заполоччю вишневого 
кольору рушниковим швом, походять з одного осередку 
шитва. Можна припустити, що це Гамаліївський Харлам- 
піївський монастир, збудований коштами гетьмана Івана 
Скоропадського та його дружини Настасії (пізніше там їх 
обох було поховано). ІДе був визначний осередок шитва, 
в якому виконувалися гаптовані вироби для вкладів до мо­
настирів України. Очевидно, обидві скатерті, що мають 
орнаментальну кайму з трьох боків, використовувалися 
в церкві як покров на престол або аналой.

Побутували також вишиті килими. Саме такий килим 
"шитий волоченим золотом по червчастому сукну" в 1646 р. 
подарував київський митрополит Петро Могила росій­
ському цареві Олексію Михайловичув.

ш 'т 
11

„Преображення". Фрагмент шитва. XVII ст Оксамит, золотні та срібні нитки, 
„у прикріп", обличчя шиті „по контуру" на саєті. ІЧКПІКЗ

The Transfiguration. Detaii of embroider/. 17th c.
Velvet, goid and silver threads. NKPHCP
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Особливо різноманітним і щедро оздобленим ви­
шивкою, гаптуванням було жіноче вбрання, для якого 
використовували дорогі тканини -  алтабас, китайку фа- 
ландиш, адамашок, брокат На тонкому прозорому по­
лотні гаптувалися жіночі сорочки, золотним шитвом при­
крашалися головні убори, зокрема шапочки "кораблики". 
Така шапочка з зашитим срібними нитками тлом, по якому 
кольоровим шовком вишито великі квіти, зберігається 
в Чернігівському історичному музеї.

іаптуванням прикрашалися і зимові шапки. У списку 
посагу іУІеланії -  дочки сотника ііавла іУіиницького (село 
іваниця) -  перераховуються "шапок три, одна соболевая 
з золотим вершком, другая золотоглавая, белая, третья 
шитая золотом"^. Саме такі гаптовані шапки з дорогоцін­
ним хутром бачимо на малюнках О. Рігельмана, зокрема 
на портреті Наталії Розумовської.

У музеях України збереглися фрагменти шитва так 
званих денець кибалок. ІДе переважно круглої або оваль­
ної форми медальйони, в які майстерно закомпоновано

центричні композиції -  посередині великий серцеподіб­
ний мотив, оточений рослинним орнаментом, або квітка 
з чотирма гронами винограду що утворюють хрест; у кутах 
якого вишито великі п’ятипелюсткові квіти. Поширеними 
є грушоподібні мотиви у фестончатому медальйоні, багато­
пелюсткові мотиви утворюють хрест, у кутах якого зобра­
жено птахів. Часто зустрічається зображення багатопелюст­
кової стилізованої квітки в центрі, обабіч якої -  стилізовані 
тюльпани. На одному з фрагментів денця зберігся напис 
"с. Полуботки". ІДе робота овальної форми, з тонкого білого 
полотна, шитво виконано золотним гаптуванням. Орна­
мент складається з шестипелюсткової квітки в центрі та 
трьох тюльпанів по боках, що утворюють центричну ком­
позицію. Середній тюльпан завершується хрестом. На­
вколо вигаптувано дрібні квіточки. За стилістичними ознака­
ми цю роботу виконано на початку ХУІІІ ст Саме тоді село 
Полуботки поблизу Чернігова належало родині Полуботків.

Відомий дослідник Чернігівщини О. іиафонський 
писав, що великі головні убори, схожі на ярославські

Г̂іііііїІі'f f il

Фелон „Трійця", фрагмент. Оксамит, золотні та срібні нитки, 
„у прикріп", обличчя шиті „по контуру" на саєті. ІЧКПІКЗ
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The Trinity Pheionion. Detaii. Veivet, gold and siiver threads. NKPHCP
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Свята Трійця. XViii ст Дерево, левкас, темпера. ІЧХІУіУ

Тіїе ІЧоіу Trinity. 18thc. Tempera on gesso-grounded panei. NAiViU
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кокошники, називалися кибалками. Раніше їх носили про­
сті й знатні жінки, але нині їх майже не використовують'“ .

До кінця XVIII ст ці головні убори виходять з ужитку їх 
фрагменти потрапляють до єпархіальних музеїв. Уперше 
їх було представлено на виставці чернігівського археоло­
гічного з ’їзду про ш,о зазначено в каталозі: "Більша ча­
стина описаних воздухів і покровців складається з вста­
вок, розшитих золотом і сріблом по оксамиту або парчі. 
Це не ш,о інше, як жіночі очіпки, які приносилися в жертву 
церквам, коли стали виходити з уж итку"'О чевидно , 
назва цих фрагментів очіпків -  кибалки так і залишилася 
в літературі.

Знатні шляхтянки носили також розшиті золотом, 
сріблом, канителлю черевики, шиті з дорогих тканин, пе­
реважно з атласу Зразком можуть бути черевики дочки 
гетьмана Данила Апостола Параскеви. Аналогічне взуття 
згадується в переліку посагу сотниківни Меланії, яка мала 
чотири пари "гафтованих" черевиків.

Гаптування широко використовували в храмах поруч 
з такими видами мистецтва, як іконопис та стінопис.

Літургійне шитво завжди мало символічний смисл, де 
через предмет реального світу особистість пов’язувалася 
з вигдим, божественним началом. Середньовічні бого­
слови надавали великого значення декоративному оз­
добленню храмів, передовсім розписам, вважаючи, ші,о 
вони зримо розкривають основні постулати християн­
ського вчення. Афанасій Кальнофойський у книзі “Тера- 
тургіма” (1638) писав: “Живописне зображення Христа

переважно для тих, хто не вміє читати, тому й називають 
живописне мистецтво книгою неписьменних".

Кожен предметухрамі наділявся певною, лише йому 
притаманною сутністю, яка була невід’ємною частиною 
загального змісту релігійного обряду Ікона, гаптована 
плаш,аниця, воздух, напрестольне одіяння, катапетасми 
(завіси Царських врат) тошіо мали у храмі чітко визначене 
місце, певну змістову роль і значення у сюжетно-симво­
лічній структурі літургії.

Літургію (з грецької -  спільне богослужіння) запрова­
див сам Ісус Христос під час Тайної вечері. Чин і порядок 
проведення її склав апостол Яків, перший єпископ Єру­
салимський. Василій Великий та Іван Златоуст у IV ст, 
а Григорій Богослов у VI ст письмово зафіксували поря­
док проведення богослужіння з тією метою, ш,об літургія 
завжди і скрізь виконувалася однаково.

Богослужіння має зовнішню, обрядову функцію і вну­
трішню, сакральну Розглядаючи храм і культове дійство 
як цілісну систему видатний релігійний філософ Павло 
Флоренський доводить, ші,о носіями святості у церков­
ному культі виступають не лише таїнства та свяш,еннослу- 
жителі, а й предмети культу -  хрест, ікона, чаша, дискос, 
кадило, облачення. Вони одночасно є матеріальними ре­
чами і духовними цінностями, святинями. У богослужінні 
основне місце посідає образна символіка. Під час літур­
гії у певних символічних обрядових дійствах згадується 
земне життя Христа від народження до жертовної смерті 
та вознесіння, а також люди та події, які, за свяш,енним

Фелон „Архангел [авриіл". Фрагмент 1707. Оксамит золотні та 
срібні нитки, „у прикріп", обличчя шиті „по контуру" на саєті. ІЧКПІКЗ

Агсіїапдеі Gabhei. Pheionion. Detaii. 1707. Veivet, goid 
and siiver threads. МКРІЧСР

Фелон „Архангел ІУІихаіл". Фрагмент 1707. Оксамит золотні та 
срібні нитки, „у прикріп", обличчя шиті „по контуру" на саєті. НКПІКЗ

Archangei iViichaei. Pheionion. Detaii. 1707. Veivet goid 
and siiver threads NKPHCP
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писанням, утверджували християнські ідеї на землі. Зміст 
літургії, її християнська символіка зумовили культовий 
характер пам’яток шитва, його сюжети, місця розташу­
вання, кольори. В ансамблі храму є твори гаптування, які 
мають чітко фіксоване місцезнаходження: покрови -  на 
престол, аналой, катапетасми, пелени -  на ікони. Крім 
того, є ще й літургійні тканини, які, виконуючи певну сим­
волічну роль, безпосередньо стосувалися богослу­
жіння. ІДе покрівці, воздухи, плащаниці, одяг священно­
служителів.

ІУІаючи культовий і глибоко символічний зміст, одяг 
священнослужителів визначає сюжети шитва, їх розташу­
вання, колір. Так, стихар -  одяг дияконів символізує світ­
лоносне янгольське вбрання і тому має яскраві чисті 
кольори. Фелон священика означає верхній царський 
одяг (порфіру), в який воїни вбрали ісуса у палаці Пілата, 
коли глузували з нього, називаючи царем. Кожному свя­
тові відповідали гаптовані сюжети фелонів. Важливими 
також були колір та матеріал одягу. Так, у свята їосподні

використовували парчеві фелони з золотими розводами 
на яскраво-червоному тлі, у Богородичні та янгольські -  
парчеві з золотими розводами на срібному тлі, в апо­
стольські -  ризи жовтого кольору у святительські -  бла­
китного, у мученицькі -  червоного, в дні преподобних -  
зеленого кольору

іаптарство було окремим видом ремесла, яким зай­
мались в цехових майстернях тільки чоловіки. До їхньої 
праці ставилися з великою повагою і шаною, що так 
яскраво змалював у своєму вірші “Про гафарів" україн­
ський поет кінця Х\/іі -  початку ХУІІІ ст Климентій Зіновіїв.

Основну кількість гаптованих речей виготовляли 
у монастирях черниці, вони також виконували замовлення 
і для світських людей, гаптували предмети одягу, інтер’єру 
В Україні існував цілий ряд жіночих монастирів, які були не 
тільки центрами гаптування та іконопису а й насамперед 
осередками культури й освіти.

Пам’ятки українського гаптування -  це синтез твор­
чості іконописців, що створювали мистецький образ.

И Д Х
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Фелон „Тайна вечеря". Фрагмент Середина XVII от Оксамит, золотні та срібні нитки, 
!'У ’ Я „у прикріп", обличчя шиті „по контуру" на саєті. ІЧКПІКЗ
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Фелон „Успіння Пресвятої Богородиці", фрагмент Кінець ХУІІ ст Оксамит, золотні 
та срібні нитки, „у прикріп", обличчя шиті „по контуру, на саєті. НКПІКЗ

Тґіе Dormition. Piieionion. Detail. Late 17th c. Velvet, goid and silver threads. NKPHCP
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Фелон „Успіння Пресвятої Богородиці", фрагмент Хі/// ст Оксамит, золотні 
та срібні нитки, „у прикріп", обличчя шиті „по контуру" на саєті. ІЧКПІКЗ
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робили попередні прориси, та черниць, які безпосе­
редньо втілювали малюнок у матеріалі. Образотворче 
шитво розвивалося в єдиному руслі з загальним напрям­
ком усього мистецтва і передусім іконопису гравюри, сті­
нопису Саме за прорисами, а іноді й за безпосередньої 
участі відомих художників Х\/ІІ-Х\/ІІІ ст Леонтія Тарасевича, 
Івана Щирського та інших майстрині виконували високо­
художні твори шитва в жіночих монастирях.

Твори гаптування ХІ\/-Х\/І ст засвідчують доверше­
ність технічних засобів виконання, цілком сформовану ху­
дожню систему іконографічних сюжетів, поширених в усіх 
місцевостях України.

Шедевром українського шитва XV ст вважається так 
званий золочівський фелон. Збереглося 11 постатей 
з композиції "Деісус", вирізаних з невідомого зразка, мож­
ливо пелени, і нашитих на фелон, який походив з церкви 
св. Миколая міста Золочева.

Привертає увагу майстерність, художня доверше­
ність зображень. Видовжені стрункі фігури, витончені си­
луети, підкреслено граціозні жести рук, які тримають 
притаманні їм атрибути -  сувій в Івана Хрестителя, зер­
цала -  у архангелів. Євангелії -  в апостолів і святителів. 
Кожна з 11 постатей вражає глибокою психологічністю, 
індивідуальністю у виконанні художнього образу Цен­
тральною постаттю є Пантократор у гіматії. Він сидить на 
престолі і двоперсто благословляє. Його іконографія має 
прямі аналогії з іконописом України і Росії XV ст Обличчя 
архангелів сповнені високої духовності й поетичності,

Вони вдягнені у біло-кремові далматики, з орарями, ш,о 
виблискують золотним шитвом. Такий тип одягу арханге­
лів відомий в українському іконописі XV ст, оскільки вже 
у наступному столітті архангелів зображували тільки в хі­
тонах та гіматіях. Івана Хрестителя зображено в рідкісному 
варіанті -  як проповідника, з розгорнутим сувоєм, у мілоті 
та гіматії, з босими ногами. Загальне враження гармонії, 
ясності підсилюється стриманим колоритом, побудова­
ним на вишуканому зіставленні золотних і срібних ниток, 
делікатно забарвлених пурпурними, яскраво-блакитни­
ми, вохристими та синьо-чорними шовковими нитками. 
Це створює дивовижні переливи у поєднанні барв, надає 
постатям ошатного вигляду Декоративність поверхні, її 
мерехтливість і рухомість досягаються різноманітністю 
вишивки, віртуозним володінням технікою гладі різно­
кольоровими шовковими нитками. Обличчя святих з ви­
сокими чолами і широко поставленими очима вишиті 
швом „за формою” дуже дрібними стібками з тонким 
нюансуванням світлотіньових співвідношень. Як зазначав 
Іларіон Свєнціцький, колористика шитва нагадує „наси­
чені тони київських мозаїк і давніх емалей”’ .̂ Привертає 
уваг/ трактування бганок одягу в святих, зокрема в апо­
стола Петра. Вони мають такий само вигляд, як на україн­
ських іконах того часу із заломами та відповідними 
пробілами, тобто бганки вишивали темними нитками по­
середині і білими по краях. На думку О. Сидор-Ошурке- 
вич, так сміливо, по-іконописному моделювати форму 
технікою вишивки і досягти такої переконливої глибини

Палиця „Успіння Пресвятої Богородиці".
Кінець XVii ст Оксамит: золотні 

та срібні нитки, перли, „у прикріп", 
обличчя шиті „по контуру" на саєті. ІЧКПІКЗ

The Dormition. Epigonation. Late 17th c. 
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почуттів, яку бачимо у ликах золочівських святих, міг лише
художник-іконописець’з.

Детальний мовний та палеографічний аналіз виши­
того тексту Євангелії, яку тримає Христос, свідчить про 
волинське походження пам'ятки, а іконографічні анало­
гії з українським іконописом підтверджують попередню 
атрибуцію пам'ятки, зроблену і. Свєнціцьким, як таку ш,о 
належить до XV ст

Унікальною пам'яткою є плашіаниця XV ст з церкви 
Архангела Михаїла в с. Жирівка, ш,о зберігається в Націо­
нальному музеї у Львові. її привіз у музей в 1909 р. з екс­
педиції по Львівщині Вадим Щербаківський. Але перш ніж 
потрапити до колекції музею, її демонстрували в 1888 р. 
на виставці у Львові, а згодом опублікували в каталозі та 
альбомі цієї виставки.

Сюжет "Оплакування" трактовано лаконічно, виразно, 
без зайвих деталей. У центрі -  розпростерте тіло Христа 
в оточенні чотирьох янголів з рипідами, Богородиці та 
Івана Богослова. Сцена пройнята глибоким сумом, по­
чуттям невимовного жалю. Сповнений скорботи і образ 
Богоматері, яка тримає на колінах голову Христа, при­
павши обличчям до його щоки.

Композиція плащаниці ілюструє один з найдавніших 
іконографічних ізводів „Оплакування", пов’язаний з ві­
зантійською традицією. Він був поширений у країнах ві­
зантійського впливу передовсім на Балканах. Стриману 
і водночас вишукану колірну гаму плащаниці побудовано 
на зіставленні білих, вохристих і золотисто-жовтих тонів, 
виразність яких підсилено малиновим тлом. На початку 
ХІХ ст плащаницю було реставровано: всі зображення ви­
різано по контуру й перенесено на нову основу з мали­
нового брокату Дослідження зображень на плащаниці 
виявляє їх подібніоть до зображень на українських іконах 
XV ст Це вказує на зв'язок з перемишльським малярсь­
ким осередком, в якому ймовірно, працював іконопи­
сець, що створив малюнок на плащаниці’ “̂.

іаптування виконували золотною чи срібною ниткою -  
сухозліткою. Сухозлітка -  це блискучий дротик, обвитий 
жовтою ниткою під золото, а білою -  під срібло так, що 
створюється враження суцільної рівної металевої нитки. 
Використовували також оканні нитки, тобто блискучу зо- 
лотну перевивали зеленою, червоною або чорною шов­
ковою ниткою, єрібну найчаєтіше перевивали блакитною. 
Таке поєднання створювало цікаві колористичні ефекти, 
надзвичайно вишукані переливи. Різною була й шовкова 
нитка -  сканна, тобто кручена, некручена, шемаханська 
тощо. Сухозліткою шиють технікою "у прикріп" або "за ліч­
бою". Через те що металева нитка була нееластичною, 
негнучкою, нею не проколювали тканину як у техніці 
"у прокол", а накладали поверх і закріплювали шовковою 
ниткою. При цьому на блискучій поверхні залишалися ко­
роткі рисочки, крапочки, утворюючи різноманітні геоме­
тричні візерунки, складну світлотіньову гру поверхні. 
На виробах ХУІ-ХУІІ ст закріпки найчастіше мали вигляд 
різноманітних поєднань ромбів, прямокутників, хвилястих 
ліній. Оскільки гаптування передбачало лінійно-площинне 
відтворення зображень, то постаті, різноманітні пред­
мети, деталі архітектури, орнаментальні мотиви гаптува­
лись силуетно, з розподілом частин тіла чи вбрання різни­
ми площинами узорів.

З другої половини XVII ст деталі вбрання виконують 
рельєфним швом "по мотузці". З'являється м'яка нитяна 
підкладка під зображення, яку прикріплювали стібками по 
всій поверхні, рахуючи кількість ниток, від чого техніка от­
римала ще назву "за лічбою". Усі постаті вишивалися 
окремо на полотні з підстеленням із ниток, а потім наши­
вались на відповідне місце виробу По краях зобра­
ження обшивали шнуром, що виразно підкреслювало їх 
контур, надавало чіткості й графічної виразності. З другої 
половини XVII ст гаптування набуває яскравої рельєфно­
сті, накладається більша кількість шарів підстелення. 
Комбінації закріпок, переважно складних узорів ромба.

Плащаниця. 1655. Майстерні Києво-Вознесєнського монастиря. 
Оксамит шовкові НИТКИ: шов „по формі". ІЧКПІКЗ

Siiroud. 1655. Shops of the Ascension Convent in Kyiv 
Veivet, siik threads. NKPHCP
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Плащаниця. Фрагмент. 1655. Майстерні Києво-Вознесенського монастиря.
Оксамит, шовкові нитки, шов „по формі". ІЧКПІКЗ

:s;l , І>- ІЙеі

Siiroud. Detaii. 1655. Shops of the Ascension Convent in Kyiv
Veivet, siii< threads. NKPHCP
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поступаються місцем паралельним лініям. З ’являється так 
звано панцирне шитво.

Упродовж XVII ст в українському гаптарстві ви­
робилася проста манера зображення облич, викри­
сталізувався певний ідеал типажу Графічною чорною 
лінією шовкової нитки технікою стебнівки на саєті ре­
тельно окреслювались очі, брови, ніс. Бороди, волос­
ся вишивали "єдвабним" швом. Жіночі обличчя, як 
правило, були округлими, з м ’яким ніжним і ласкавим 
виразом. Чоловічі -  спокійні, врівноважені, з чорним 
волоссям і бородами у більш молодих людей і світлим -  
у літніх. Завдяки своїй майстерності гаптувальниці уни­
кали шаблонності й одноманітності, досягаючи пев­
ного настрою, складних психологічних характеристик 
зображуваних,

У гаптуванні широко використовувались коштовні 
прикраси, дорогоцінне каміння, перли для обведення нім­
бів. Перли завозили з Індії та Персії, а також з Голландії та 
інших країн Західної Європи, з північних регіонів Росії.

Перли були скатні й окатні, тобто круглі, ші,о цінувалися 
дуже високо, та нерівні, більш дешеві,

їаптували на різноманітних коштовних тканинах -  
парчі, китайському й перському шовку італійській одно­
тонній камці з великим узором. Особливу популярність 
мав західноєвропейський оксамит, оскільки утворював 
глибоке м ’яке тло, на якому контрастно виділялось гапту­
вання.

Українське гаптування XVII ст демонструє цілком 
сформовану художню систему іконографічних схем, по­
ширених в усіх регіонах України, а також довершені фор­
мально-технічні засоби виконання. Це свідчить про 
довготривалість попереднього розвитку і неперервність 
традицій. Характерною ознакою є панування візантійської 
іконографічної системи з певною її герметичністю й за­
критістю для широких структурних нововведень. Вияви­
лося це в консервації художньо-виражальних та технічних 
засобів шитва, збереженні сформованої іконографії. Ком­
позиційно всі сюжети -  передусім деісусні композиції.

.
Єпитрахиль. Фрагмент. 1643. Оксамиту золотні та срібні нитки, „у прикріп", 
обличчя шиті „по контуру" на саєті. ІЧКПІКЗ

Epitraciieiion. Detaii. 1643. Veivet, gold and stiver threads. NKPI4CP
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сюжети “Успіння Богородиці”, “Покрова”, “Трійця” -  це 
сцени з ірреальним, позапросторовим середовищем. 
В їх побудові зберігається двовимірний іконний простір, 
умовна масштабність, обернена перспектива. Ірреаль­
ність і символічність зображень виявляється через сюжет, 
а також символіку золота і срібла, які в середньовіччі ви­
ражали ідею очищення, раю, світла, вічності.

Протягом XVII ст в оздобленні фелонів залишається 
незмінною композиція деісусних і пророчих циклів, у її ос­
нові лежала симетрично повторена вертикаль фігури, 
її спокійно-розмірений ритм. Це досягалося шляхом од­
номанітного повторення фігур обабіч Христа. Фігури при- 
стоячих статичні, непорушні, позбавлені рухів та поз. 
У зображеннях апостолів, пророків, святителів характер­
ними були трафаретні, постійно повторювані, шаб­
лонні пози і жести. Ф ігури виконувалися площинно, 
без моделювання складок одяп/ та частин тіла. Загаль­
ний спрощ ено-геометризований малюнок фігур сво­
їми пропорціями наближається до прямокутника. Фігура

розглядається як певна площина, що розробляється май­
стринею за допомогою різномані тних орнаментальних ві­
зерунків, утворених закріпками з кольорового шовку 
Саме в цьому й полягала особливість техніки “за лічбою”. 
Межі різних площин відокремлювалися лінією чорного 
або червоного кольору

Наприкінці XVII ст рельєфність зображень поси­
люється, і лінії внутрішньої розробки фігур окреслюються 
рельєфним швом “по мотузці". Композиційна статика, по­
будована на ритмі, симетрії прямокутних видовжених 
ф і^р, лежала в основі художньо-образної системи зо ­
лотного гаптування. Це підсилювалося направленістю дії 
в одному напрямку підкресленням паралельності всіх 
постатей відповідно до нижньої горизонтальної лінії 
опліччя фелона. Обрамлення у вигляді вузьких ліній рос­
линного орнаменту має другорядне значення, заотоєо- 
вується лише для підкреслення образотворчої компо­
зиції. Орнаменти одноманітні і мають обмежену кількість 
варіантів.

II

Палиця „Знамення". Фрагмент. Парча, золотні та срібні нитки, 
„у прикріп", обличчя шиті „по контуру" на саєті. ІЧКПІКЗ

ТІ1Є Sign. Epigonation. Detaii. Brocade, goid and siiver tiireads. NKPi4CP
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Ш а п ка  Богдана  Х м ельницького. XVII от. 
-  Атлас, с р іб н і нитки, „у  прикр іп". Н М ІУ

І ' B o h d a n  K hm elnytskyl's  cap. 17th с.
I I Satin, s ilve r threads. N M H U
, Ґ 1 _______________________________
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За малюнком, іконограф ією  зображених твори шит­
ва Х\/іі с т  аналогічні грецьком у ш итву Єпитрахилі Х\/і ст
з В ізантійського музею в Афінах аналогічні тим, ш,о похо­
дять в Х\/ІІ ст з Києво-В ознесенського  монастиря. Це пе­
редусім єпитрахилі 1640, 1642, 1643, 1673, 1674 рр.'^ 

Зображення на єпитрахилях уміш,увались під арками 
або в овалах. Вони різняться між собою  рослинним  о р ­
наментом і постатями у верхній частині. Типовим є відтво­
рення вгорі єпитрахилей сцени Влаговіш,ення: зліва -  
архангел іавриїл, справа -  І\/Іарія за аналоєм, постаті Ан- 
тонія і Ф еодосія  ііечерських  або інших ш анованих святих. 
В орнаменті єпитрахилей переважають зображення тюль­
панів, перської гвоздики, великого граната, розділеного 
навпіл. Складається враження, ш,о прориси  потрапляли 
до монастир ів з Афона, Греції, ІУІакедонії і тривалий час 
слугували взірцями для гаптувальниць, які могли додавати 
інших святих, наприклад Антонія і Ф еодосія , зм інювати 
техніки шитва. і±Іирока географія творів свідчить про знач­
ні культурно-мистецькі контакти всього православного

світу О собливо тісні відносини існували між Львовом і Су- 
чавою  -  центром  зол о тн о го  ш итва ІУІолдово-Валахії. 
О дночасно  з існуванням  традиції гаптування, ш,о ви ко ­
ристовувала протя гом  стол іть давні п рор иси , у с е р е ­
дин і Х\/іі ст набуває пош ирення тенденція відходу від цих 
зразків  шитва і перехід на нові позиції, пов ’язані насам ­
перед з посиленням  декоративних можливостей о р н а ­
менту Ф орм ування орнаментальних засад відбувається 
в контексті напрямів оздоблення рукописної книги.

С е ред  цієї групи  п а м ’яток сл ід  назвати два орар і 
1651 та 1673 рр., єпитрахиль із є. Пухівка, яку подарував, 
як свідчить напис, Антоній Дусинський “во дні Петра М о­
гили” 1640 р. О собливістю  цих п а м ’яток є те, ш,о орн а ­
м ентальна зви ви ста  гілка  ф орм ує  ко м п о зи ц ію  тв о р у  
ІНа єпитрахилі з є. Пухівка вміш,ено сю жет “Явлення ан­
гела Якимові й А нн і” . З гідно  з кроєм  єпитрахилі ко м п о ­
зиц ію  поділено на дві частини. На одній -  п ід д е р е в о м  
стоїть Анна, побожно слухаючи янгола, ш,о простяг руки, 
злітаючи згори. На другій -  ту саму звістку слухає Яким.

Хрещатий покр івець . Ф рагмент  Оксамит, золотні та с р іб н і нитки, 
"у прикр іп", о бл иччя  шиті “п о  контуру" на саєті. HOiiVi

Cross-iii<e paii. Detaii. Veivet, g o id  a n d  s iive r tiireads. CiiRivliH
i i j a
s i %
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Це унікальне зображення в гаптуванні XVII ст, сповнене 
надзвичайної л іричності, поетичного  осм ислення події, 
їаптарка намагається наповнити сцену реаліями життя, 
що є абсолю тно новим  явищ ем гаптарства на початку
XVII ст Тонко промальоване дерево з р ізнокольоровими 
листочками, з пташками, що сидять у гнізді, різні звірята 
вн и зу  П о -н о во м у  вир іш ено  постать Якима, сп овн ену  
експресії, енергії руху'®. П ам ’ятка походить з ки ївського  
осередку шитва, очевидно з Києво-В ознесенського  м о­
настиря ’ .̂

Українське гаптування протягом XVII ст оперувало не­
великим колом сюжетів. Ф елони в основном у мали д е і­
сусні, пророчі композиції', “Д е іс у с ” -  один із найпош и- 
рених сюжетів українського гаптування XVII-XVIII ст Його 
іконограф ічні варіанти -  це цілком сф ормовані ком пози ­
ційні схеми, що свідчить про виникнення цього  сю жету 
в давні часи. А поге й  розвитку  ц ьо го  сю ж ету припав на
XVII ст, упродовж  XVIII ст його поступово витіснили інші 
теми, і в ХІХст цей сюжет зазнав суттєвих змін у художньо- 
виражальних і формально-технічних засобах шитва.

Найдавнішою датованою пам ’яткою з цим сюжетом 
є опліччя фелона 1625 р, -  дар Луцького та О строзького  
єпископа Ісакія Києво-П ечерській лаврі. Саме цей фелон 
продовж ує  давні традиц ії ш итва XV с т , н аса м п е р е д  
“М оління” так званого  золоч івського  фелона. О рнам ент 
у вигляді трипелю сткової гвоздики, S -подібні мотиви, по ­
ширені в гаптуванні Київської Русі, вишиті ш овковими нит­
ками обличчя, грецизм и  у написах дають можливість 
включити цей фелон до пам ’яток, що живилися давніми 
традиціями і мали тісний з в ’язок з мистецтвом Молдавії 
та Афону Композицію  фелона побудовано на чергуванні 
вертикальних постатей, сп овн ени х  величі й м он ум е н ­
тальності, Її с п о к ій н о -р о зм ір е н и й , п роп ор ц ійн ий  ритм

посилю є відчуття статики. Спереду на опліччі фелона з о ­
браж ено святих Антонія і Ф еодосія , що свідчить про те, 
що він виконувався спец іально для Києво-П ечерсько ї 
лаври на честь важливої події в житті Луцького єпископа 
Ісакія, Очевидно, фелон виготовлено на Волині, в Л уць­
кому Х рестовоздвиж енськом у братстві, Це підтверджує 
не лише походження єпископа Ісакія, а й передусім те, що 
на Волині як в м онастирях, так і в м айстернях княжих 
род ів зб е р іга л и ся  традиц ії п р а во сл а в н о го  м истецтва  
з орієнтацією  на традиції Греції, Молдово-Валахії, Росії.

В идатною  п а м ’яткою  є та ко ж  кош товни й  ф елон 
1616 р. з деісусною  композицією . Ці фелони мають іден­
тичний ор н а м е н ту  вигляді трипелю сткової гвоздики, ви­
шиті ш овковими нитками обличчя, а головне -  фігуру 
д воперсто  благословляю чого Христа у гіматії. Уже в цій 
пам ’ятці з ’являється навколо трону почет ш істьох янголів, 
одягнених у короткі стихарі. Подібні роботи продовжували 
в Україні лінію грецького  гаптування, що знайш ла тут своє 
оригінальне осмислення й м ісцеву інтерпретацію.

Композиц ія “Д е іс у с ” на українських фелонах ви р із ­
няється як складом пристоячих, так і значенням  ц ен­
тральної фігури Христа, У найдавніших пам ’ятках В седер­
житель одягнений ухітон і гіматій, у пізніших пам ’ятках Він 
зображений як Спас -  Великий Архієрей, що велично си ­
дить на троні, вбраний у повне арх ієрейське  вбрання. 
Це надітий поверх стихаря сакос  із ом оф ором  навколо 
шиї, правий кінець якого перекинуто через плече, а лівий 
д о в ги й  спускається  д одо лу  на голові -  м ітра у ф орм і 
корони, У лівій руці Спаситель трим ає розкриту Є ванге­
лію, правою благословляє. На дорогих вкладах Євангелія 
має ви гаптуваний  напис: “П р іид іте  б л а го сл о ве н ії” , на 
п ізніш их, менш цінних, ці слова зам інено орнам енталь­
ними вишитими лініями, У написах Христос називається

П ідризник. фрагмент. X V iii ст
а  Полотно, ш о вко в і нитки, гладь. ІЧКПІКЗ

АІЬ. Detaii. 18th с. Linen, s iik  threads. N KPI4CP
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[осподом -В седерж ителем , іноді додається м онограм а 
ІСХС чи виш ивається лиш е м онограм а  або слово Пан- 
тократор . За троном  зображ ую ться  архангели по д в і- 
три пари. Д е ісусн і ко м п о зи ц ії ви р ізняю ться  складом  
п ристоячих  -  це святител ьські та ап о сто л ьськ і. ІДар- 
Вседержитель, з почтом янголів, одягнутий уд ал м атик 
з короною  на голові, зі скіпетром і державою  в руках, оба­
біч -  Богородиця, Іван Предтеча, архангели Михаїл та Гав- 
риїл -  н айпош ире н іш и й  вар іант ф елонів. У д е ісусн и х  
композиціях збільшується кількість зображень, вводяться 
зображення святих, що пов ’язані з донатором або подією, 
на честь якої виготовлено пам ’ятку

Найдорожчий фелон -  це дар 1702 р. Костянтина 
М о к іє в с ь ко го , д в о ю р ід н о го  брата  гетьм а на  М азепи , 
Києво-П ечерській лаврі. Тут чин “Д е ісуса ” ускладнюється 
і включає апостолів, євангелістів. Ця пам ’ятка належить до 
кола робіт, виконаних Анастасією  та М арією М агдалиною 
М окієвським и з В о знесе нсько го  м онастиря і його ілу- 
х івського  філіалу Цей високохудожній твір став узірцем 
для подальшого виконання, його прориси слу^вали для 
гаптування пізніших фелонів.

Д о  XVII ст шитво оперувало двовим ірним простором, 
оберненою  перспективою  в побудові композиції, пло­
щ инністю  зображень, сим волікою  кольору насам перед 
золота і срібла. У середині XVII ст зображення персонажів 
було абстрактно-схематичним, позбавленим конкретних 
життєвих деталей і натуралістичних подробиць.

Кожна фігура в деісусних композиціях мала умовний 
хара кте р  і гаптувалася  з певним , п ри там анни м  сам е 
їй, сим вол ічним  зо б р а ж е нн ям . Так, М ойсей  зо б р а ж у ­
вався з неопалимою купиною, Аарон -  з розквітлим ж е з­
лом, Д авид  -  з псалтирем, Соломон -  з моделлю Є руса­
лим ського  храму апостол Петро -  із сувоєм та ключем.

апостол Павло -  з книгою і мечем. Обличчя, руки, ноги з о ­
бражених фігур виконувались із саєту бороди й волосся 
виш ивались чорними (Петро, Хреститель, Павло) або 
світлими ш овковими нитками (Іван, Лука). Гаптування бу­
д увалося  на то н ко м у  з іста вл е нн і виш итих зол отн им и  
і ср ібним и нитками площин, суцільно орнам ентованих 
різноманітними видами прикріпу з шовкових ниток, що чу­
дово поєднувалися з тем но-виш невим  тлом оксам иту 
Контури фігур, умовно вирішені складки одяп/ підкреслено 
чорною  лінією ш овку що граф ічно виявляє основні кон ­
тури малюнка. Івана Хрестителя зображ ено  в іко н о гра ­
фічному варіанті, що стане типовим у наступних пам ’ятках: 
у хітоні, довгом у гіматії, з босими ногами. Композицію  по­
будовано на ритмічному чергуванні фіп/р.

На більшості пам ’яток XVII -  початку XVIII ст спереду 
на опліччях ф елона є зоб раж ення  П окрови  з Антон ієм  
і Ф еод ос ієм , що є ознакою  м айстерень К и єво -В о зн е - 
сенського  монастиря.

У контексті деісусних ком позицій на опліччях фелонів 
існували сюжети богородичного ряду з тим само ритміч­
ним повтором  вертикальних фігур пристоячих і зам іною  
зображення Христа на зображення Богородиці. Н айпо­
ш иренішими були композиції, в яких Богоматір сидить на 
троні з Богодитям, що благословляє обом а руками. Най­
частіш е зображ ується  П ечорська  Б огом атір  з Антонієм  
і Ф еодосієм  по боках, а обабіч -  приєтоячі.

У гаптуванні XVII ст особливої популярності набула 
тема “С трасті” .

Групу пам ’яток представлено невеликими покрівцями 
і воздухами, що походять переважно з Полтавщини, Чер­
н ігівщ ини та Львівщ ини. Сцену “О плакування” доведено 
до граничної узагальненості, лаконізму а часом -  і до при­
м ітиву Вона будується за п ри нц и пом  си м етри чн о го

Хрещатий п о кр іве ц ь  „С е  Агнець". XVH ст 
Оксамит золотні та с р іб н і нитки, „у  прикр іп". ЧОІ!\/і

A gn u s  Dei. Cross-iii<e paii. 17 tii c. 
Veivet, g o id  a n d  s iive r tiiread s. ChRiviiH
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р о зпо д іл у  двох  груп  навколо  тіла Х риста , щ о леж ить 
у гробі. В жалобі схилилися Богородиця, ІУІарія М агда­
лина, Марія Клеопова, праворуч -  Іван Богослов, Йосип 
Арим атейський та Никодим, два архангели з рипідами 
обабіч хреста. Уся сцена компонується у зірчастому колі, 
що символізує печеру яка іноді перетворю ється на квіт­
кову розетку

С увора, насичена  д рам ати зм ом  сцена  п о м ’якш у­
ється завдяки прагненню  гаптувальниць до ілюстратив­
ності, до відтворення найменш их деталей, пасійних 
знарядь. Натуралістично, з усіма подробицям и на пе р ­
шому плані вишито чотири цвяхи, потир, монети, усі д е ­
талі гробу

Від XVIІ ст в Україні стає типовою  так звана однолична 
плащаниця, на якій зображ ено лише фігуру Христа. Саме 
такою є плащаниця Чернігівського єпископа Зосим а Про­
коповича 1655 р. Відчуваючи свою близьку смерть, він за ­
мовив у Києві плащаницю і, як свідчить напис, подарував 
її лаврській Успенській церкві. Виконали її, очевидно, в од­
ному з київських монастирів. На плащ аниці зображ ено  
розпростерте  тіло Христа, вишите тонким и крученими 
ш овковими нитками св ітло-ж овтого кольору швом “по 
ф орм і’’, що дає можливість якнайкращ е моделювати 
форму тіла й обличчя. Саме такий спосіб  шитва -  “ж иво­
пис голкою ’’ -  є найтиповіш им для виконання оголеного 
тіла Христа. Продовжує традицію  одноличної плащаниці 
1655 р. ряд аналогічних пам ’яток -  плащаниця Варлама 
Я синського з його гербом , плащаниця Свпраксії 1703 p., 
плащ аниця архімандрита Києво-П ечерсько ї лаври З о ­
сима Валкевича, що реорганізував іконописні майстерні 
1769 р. Усі вони належать до київського кола пам ’яток.

Плащаниця С впраксії 1703 р, -  це перш а датована 
пам ’ятка в українському гаптуванні, де з ’являється новий 
прийом  -  малювання обличчя олійними ф арбами. Тіло 
Христа вишите панцирним  швом, який справляє вра­
ження одноманітної, мертвої поверхні і якнайкращ е пере­
дає ідею плащаниці. Аналіз архівних матеріалів дає 
можливість твердити, що плащаницю виконала Євпраксія 
М икитова -  черниця К и єво -В озн есен сько го  монастиря 
за малюнком іконописц ів Троїцького больничного м она­
стиря у Києві, Поступово однолична плащаниця із зо б р а ­
женням мальованого тіла Христа і гаптованими орнам ен­
тами та написами тропаря, що свідчить про тісну сп ів ­
працю гаптарки та іконописця, стає дедалі пош иренішою. 
Виш ивка гладдю ш овковими або золотними чи срібними 
нитками залишається тільки в написах. М ісцеві іконописці 
розписую ть олійними ф арбами обличчя, оголене тіло 
Христа. Іаптовані плащаниці поступово витісняються ж и ­
вописними.

Велика кількість речей, різний рівень майстерності їх 
виконавців свідчить про те, що існували провідні центри, 
де виконувалися складні, почесні замовлення, яким було 
під силу р о зв ’язання високохудожніх завдань. Водночас 
були й монастирі, що продукували нескладні сюжетні та 
орнаментальні роботи для м ісцевих церков.

Одним із найдавніших осередків гаптування в Києві 
був Києво-П ечерський Вознесенський жіночий монастир 
(Паненський Печерський), заснований наприкінці XVI -  на 
початку XVII с т  Н а йб іл ьш ого  ро зкв іту  м он асти р  д о с я г  
у другій половині XVII ст, особливо за часів ігуменства ма­
тері гетьмана М азепи -  Марії Магдалини М азепиної, Про 
те, що це був значний  о с е р е д о к  гаптування, св ідчить
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П елена  „Р ізд во  П р е с в я т і Б огородиц і". 1682.
Оксамит, ш овк, золотні та с р іб н і нитки, перли. Н КП ІКЗ

Тіїе  N ativ ity  o f  t i lе H o ly  Virgin. Icon  c lo th . 1682.
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П елена  „П о кр о в а  Б огородиц і". 1692. М айст ерні К и е в о -В о зн е с е н с ь ко г о  монастиря. 
О ксамит  золотні та с р іб н і нитки, „у  прикр іп", о бл иччя  шиті „п о  контуру" на  саєті. і-іКП ІКЗ

The in te rcess ion , ico n  c io th . 1692. S ho p s  o f  the  A sce ns io n  C onve n t in Kyiv
Veivet, g o id  a n d  s iive r threads. N K P H C P
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і згадка ф ранцузького інженера Боплана: "Навпроти ііе -  
чероького стоїть інший, де живе багато черниць, числом 
до сотні, вони займаються шитвом і гаптують на ошатних 
хустинах прегарні вишивки, продаючи їх тим, хто прихо­
дить на огляд і в ідвідини"'8, О собливо цікаві спогади про 
монастир залиш ив ііа в л о  А леппський, ш.о відвідав його 
в 1654 р.: "ІДей м онастир упоряджений, в ньому 50 або 
60 черниць, майже всі вони вельм ож ного походження, 
з багатих та давніх польських родин, ігуменя належить до 
родини сам ого польського короля. Л ю бов до монастиря, 
де більша частина виховалась, спонукає їх повертатись 
до нього, брати постри г і залиш атись черницям и” . В ід­
значаючи чудовий спів черниць під час служби, П. Алеп­
пський занотовує дуже важливу деталь: "Вони вміють 
читати, ознайомлені з ф ілософією, логікою  і займаються 
творами"і9. Серед черниць монастиря П. Алеппський ви­
ділив дорослих і ш,е зовсім  маленьких, які там виховува­
лись. Якш,о додати, оі,о в ньом у перебували  о с о б и  зі 
знатних родин, від яких обитель мала великі вклади як 
коштами, так і землями, то стає зрозум ілим , шіо В озне- 
сенський м онастир був видатним м истецьким  центром, 
в яком у в ідбувалося виховання і навчання гаптування 
з дитинства.

Черниц і і вихованки  вільно відв ідували К и є в о - ііе -  
черську лавру про ш,о також сповіш,ає Павло Алеппський, 
зазначаючи, ш,о на літургії патріарха в Успенському соборі 
с е р е д  інш их була “ ігуменя ж ін очо го  м онастиря  зі с в о ­
їми черниц ям и” . Отже, атм осф ера в сам ом у м онастир і,

а також  його розташування навпроти Києво-П ечерсько ї 
лаври -  видатного центру освіти і культури всього слов’ян­
сько го  світу -  формували основн і прийом и художнього 
стилю гаптарок. В його майстернях замовляли найвідпо­
відальніші і найкоштовніш і вклади як для Києво-П ечерсь­
кої лаври, так і для інших церков і монастир ів України. 
В о зн е се н сь ки й  м онастир  про існував до  1707 р., поки 
у з в ’язку з заснуванням на його місці печорського а рсе ­
налу монастир не перенесли на Поділ, з ’єднавш и з Ф ло- 
рівським.

З нагоди важливих подій іг/м еня та гетьман дарували 
м онастирям  кош товні гаптовані роботи. Д о  кола роб іт 
ІУІарії ІМазепиної слід віднести пелену "Різдво Б огородиц і” 
1682 р., воздухи "Христос, Богом атір та Іван Б огосл ов” 
1689 р., “П окрова” 1692 р., палицю "Вручення Рудницької 
ікони Богородиці" 1689 р. та ін.

Палиця має незвичну композицію . У центрі на троні з 
почтом янголів сидить Богородиця у короні зі скіпетром  у 
руці. Праворуч -  Антоній та Ф еодосій  Печорські, ліворуч -  
постаті в українському вбранні. Найстарший, -  очевидно, 
гетьман М азепа, з бородою , вусами, довгим  чорним во­
лоссям , у жупані, -  ш анобливо прийм ає від Богородиці 
ікону Праворуч від нього -  безвусий ю нак у кунтуші, за 
ним ш,е двоє молодих людей і літня жінка, ігуменя Марія. 
Палицю було вигаптувано в майстернях В ознесенського  
монастиря з нагоди освячення ікони Рудницької Б огом а- 
тері2°. Аналіз історичних джерел доводить, шіо ця палиця 
відтворює легенду про ікону Рудницької Богоматері, яка

П елена „Христос, Богоматір та Іван Богослов". 1689. Іг /м ен я  М а р ія  М агдалина М азепина .
М айст ерні К и є в о -В о зн е с е н с ь к о г о  монастиря. Оксамит, ш овков і, золотні та с р іб н і нитки, „у  прикр іп", ш ов  „п о  ф орм і". Н КП ІКЗ

Christ, the  Virgin, St. Jo h n  the  Divine, ico n  c lo th . 1689. M o th e r S u p e rio r M aria  M a g d a le n e  M azepyna.
S h o p s  o f  the  A sce ns io n  C o n ve n t in Kyiv Velvet, go id , silver, a n d  s ilk  threads. N K P H C P
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знаходилась у монастирі і якою опікувався гетьман, про 
що сповіщ ає Самуїл Величко^'.

Воздух 1689 р. “Христос, Богоматір та Іван Б огослов’’ 
демонструє сюжет “Покладення до гробу’’. О сновним зм і­
стом є не конкретизац ія сю жету в його реально-досто­
вірних деталях і подробицях, а передача п/маністичних 
ідеалів, утвердження високої моральної етичності, стої­
цизм і вірність своїм переконанням. Усі ці почуття знахо­
дять яскраве втілення в образі Христа. Він є візуальним 
центром усього  твору Схилена голова Христа виявляє 
стан упокоєння. ІДя трагічна нота знаходить своє п ід­
твердження у схрещених на грудях руках, у сумному виразі 
ідеально гарних облич ІУІарії, Івана Богослова, шитих світ­
лим шовком. Воздух вигаптувано на червоному оксамиті, 
що виявляє і п ідкреслю є витонченість золотного шитва, 
створю є магічну виразність усього твору Воздух обрам ­
лено ш ирокою  орнам ентальною  см угою  ф істаш кового 
кольору В рослинний орнамент із гнучких звивистих гілок 
вдало вком поновано герб родини М азепи, поясні зо б ра ­
ження патронів М азепи, Івана Хрестителя, Марії М агда­
лини, а також архангелів Михаїла та іавриїла.

Пелена 1682 р. “Різдво Б огород иц і’’ -  найдавніша 
пам ’ятка з цим сюжетом. Сповнену життєвих подробиць 
сцену зм альовано  в колі, обаб іч  я ко го  -  зоб раж ення  
євангелістів і по боках -  фігури Антонія та Ф еодосія . 
Сюжет подано за звичною  іконограф ією  XVII ст: зо б р а ­
жено Анну яка лежить у ліжку групу служниць, що купають 
немовля, й Якима на другом у плані в глибині, який уважно

спостер ігає  за цією подією. Усю сцену виріш ено як вну­
трішній інтер ’єр будинку з балдахіном і задрапірованою  
запоною  у глибині. П ам ’ятка д ем онстр ує  нове розум ін ­
ня завдань, що постали перед митцями XVII ст у з в ’язку 
з розвитком  стилю бароко. Всі твори, п о в ’язані з м еце­
натством  ігум ен і та гетьм ана , р е п р езен тую ть  новий 
свіжий струмінь у мистецтві гаптування, відхід від постві- 
зантійських канонічних прорисів, опанування бароковою  
стилістикою , перехід  до створення речей за новими 
проектами, спеціально виконаними малярем для кожної 
роботи. Це стане типовим  явищ ем для наступного пе ­
ріоду історії гаптування у XVIII ст

Для М азепиної доби  розбудови національної куль­
тури характерне пош ирення ікон “Покрови Б огородиц і” . 
Становлення її іконограф ії має давню художню традицію 
і на різних етапах розвитку різну інтерпретацію.

П окрова  -  одне з найпопулярніш их свят в Україні. 
За іконограф ією , Богородиця в оточенні янголів зо б р а ­
жується на небесах, а в доліш ньому ярусі -  постаті Ро­
мана Сладкоспівця, Андрія Ю родивого, Спіфанія, в ізан­
т ій с ь к о го  ім п е р а то р а . Ця п о ш и р е н а  в у кр а їн с ь ко м у  
ікон оп и с і кінця XVII -  початку XVIII ст композиція д оп ов ­
нювалася зображеннями царя, цариці, патріарха, св ітсь­
ких лю дей, С ам е цей іко н о гр а ф ічн и й  вар іант лежить 
в основі гаптованого воздуха “П окрова’’ 1692 р. з колек­
ції Києво-П ечерсько ї лаври, У круглому з ірчастом у о б ­
рамленні подано д вох ’ярусну ком позиц ію : на небесах 
в оточенні янголів стоїть Богородиця, що своїм покровом

П алиця „ В ручення  іко н и  ”, 1689. 
ІУІайстерні К и є в о -В о зн е с е н сь ко г о  монастиря. 

Оксамит золотні та с р іб н і нитки, перли, „у  прикр іп", 
о бличчя  шиті „п о  контуру" на саєті. ІЧКПІКЗ

P re sen ta tion  o f  tine icon. E p igona tion . 1689. 
S iio p s  o f  tine A sce ns io n  C onve n t in Kyiv 

Veivet, g o id  a n d  s iive r ttireads, pearls . N K P H C P
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Р іздво  М арії. XV ii CT. Д е р е в о , левкас , темпера, олія

Т іїе  N a tiv ity  o f  t i ie  Virgin. 17 tii c. Tempera, o ii on  g e s s o -g ro u n d e d  p a n e i

-
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П о кро ва  з  портретом гетьмана Богдана Хм ельницького. 
Пергиа п ол ови на  XVIII от Д е р е в о , левкас, темпера, олія. ІЧХМУ Я' 'е

The in te rcess ion  w ith the  p o rtra it  o f  H e tm an  B o h d a n  Khmelnytsi<yi. 
First h a lf o f  the  18th c. Tempera, o il on  g e s s o -g ro u n d e d  pane l. N A M U
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осіняє нижній ярус, де зображено святих, а також постаті 
без німбів -  представників людства, іДя пелена була тісно 
пов ’язана з меценатською  діяльністю гетьмана ІУІазепи, 
утвердженням його політичних П О ГЛЯ ДІВ 22 ,

За легендою, Богородиця з ’явилась у Влахернському 
храмі як імператриця у пурпуровій порф ірі візантійських 
цариць і, оскільки це видіння було о четвертій годині ночі, 
за традицією, фігури зображували у вогняному освітленні. 
Саме так, у короні, зображ ено Богородицю . Тонкі пере­
ливи золотної нитки, язики кола наче передають вогняне 
сяйво, що особливо підкреслено м ’яким глибоким кольо­
ром  те м н о -в и ш н е в о го  о кса м и тн о го  тла. У кутах -  з о ­
браження євангелістів і по боках ~ на повний зр іст постаті 
Антонія та Ф еодос ія  їіечерськи х  у їх сталій іконограф ії: 
світлобородий з покритою головою Антоній і тем но-русий 
з непокритою  -  Ф еодос ій . Наявність цих двох постатей 
вказує на київське походження пам ’ятки.

С е р е д  тр а д и ц ій н и х  з о б р а ж е н ь  було в и га п ту в а ­
но постаті ктитора  гетьм ана  ІУІазепи та ігум ен і М арії.

З ображ ення  гетьмана передає риси обличчя, відтворені 
у вівтарі Успенської церкви лаври, а образ іп/мені має 
прямі аналогії з її портретом з Краківського музею. На цій 
гаптованій пелені М азепа має вигляд статечного, с е ­
реднього віку чоловіка з чорними вусами, бородою  і д о ­
вгим волоссям. На пелені поруч з М азепою  -  його мати 
ігуменя Марія Магдалина. Вона в намітці, що огортає го ­
лову й одним довгим  кінцем спускається додолу

Впадає в очі зображення двох фіпур, убраних в одяг 
вищ ого сану церкви -  в омоф ор, сакос та митру На нашу 
думку поряд із зображенням и візантійського імператора 
й імператриці, що було типовим для іконографії “Покрови”, 
на пелені зоб ра ж е но  константинопол ьського  патріарха 
і київського митрополита Варлама Ясинського. М итропо­
лит негативно ставився до о б ’єднання України з Росією, 
до переведення церкви під владу московського патріарха, 
що сталося 1686 р. Тому зображення константинополь­
ського  патріарха і київського митрополита було не випад­
ковим -  воно символізувало незалежність української 
церкви, її прагнення, я к і раніше, бути під патронатом кон ­
стантинопольського патріарха.

В исокий рівень гаптарської техніки, п ідписна дата 
1692 р. вказують, що це був д ороги й  подарунок. В и ко ­
нана в К и є в о -В о зн е се н сько м у  м онастир і, м ожливо за 
участю  іг /м е н і М арії М агдалини М азепи но ї, ця га п т о ­
вана пелена була вкладом гетьмана М азепи до  Києво- 
Печерської лаври.

У гаптованих фелонах XVII -  початку XViii ст о б о в ’яз­
ковим було зображення на передній частині сюжету Бо­
городиці -  Знамення або Покрови з Антонієм і Ф еодосієм  
Печорськими в остаточно викристалізованому типі, що зу­
стрічаємо в гравю рах Києво-П ечерсько ї друкарні XVII ст 
їх присутність є відм ітною особливістю  київської школи 
гаптарства, зокрем а  В о знесе нсько го  монастиря. Після 
ліквідації цього осередку шитва та його о б ’єднання з Ф ло- 
рівським монастирем  зображення “П окрови” з Антонієм 
і Ф еодосієм  остаточно зникаю ть з шитва.

Поряд із д вох ’ярусним  типом  “П окрови” існує й з а ­
хідна іконограф ія “M adonna di m isericordia” , що поступово 
асим ілю ється в Україні як “П окрова” . Божа Матір стоїть 
на землі і своїм плащем укриває людей, бере їх під свій 
захист

Ц ікавий синтез західної та східної іконограф ії, що 
набув пош ирення в Україні наприкінці XVII -  у XVIII ст, зд ій ­
снювався через введення до ікон політичних діячів, за п о ­
рожців.

У творах Петра М огили чільне м ісце займають образ 
Богородиці і пов ’язані з нею діяння. У створеній ним м о­
литві є звертання до Б огородиц і-П окрови  як заступниці 
людей: “Покрьій нас, Д ево , твоим честным ом оф ором , 
молящи сына и Бога свое го  избавити нас всякого  зла". 
О собливого  пош ирення культ Покрови д о ся г у XVII- 
XVIII ст серед  запорож ц ів , що є цілком природним , бо 
сповнене небезпеки буремне життя козаків потребувало 
небесного  заступництва, а саме Покрова символізувала 
захист християн  від інов ірц ів  та будь-яких страждань, 
нещасть.

Іконограф ічний  тип П окрови, що вкриває о м о ф о ­
ром віруючих, набуває свого  пош ирення і в гаптуванні. 
На пелені з Покровської церкви Переяслава Богородиця 
вкриває дві групи людей: справа -  патріарха, Романа

К

Портрет М а р ії М агдалини М а зепиної. XVIII ст Полотно, олія. НМ К. П ольщ а  

P ortra it o f  M aria  M a g d a le n e  M azepyna. W tt ic .  O il on  canvas. NM K. P o land
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Єпитрахиль. Фрагменти. 1672. Оксамит, золотні та с р іб н і нитки,
„у  прикр іп", о бличчя  шиті „п о  контуру" на саєті. Н К П ІК З  .і:.:і

E pitrache iion . D etaiis. 1672. Veivet, g o id  a n d  s iive r threads. N K P H C P
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Портрет луб е н сько го  полковника  Григорія [амалеї. 1760. Полотно, олія. НХІУІУ 

! ї ї  P ortra it o fL u b n y  C o io n e i H ry iio r iy  ІЧатаіеуа. 1760. О іі on  canvas. NAivlU
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С ладкосп івця, Андрія Ю родивого  та Єпіф анія, зл іва -  
натовп людей, серед яких зображ ено св. Миколая та ар ­
хангела ІУІихаїла, чий культ глибоко шанувався на З ап о ­
розькій  Січі. ІДя п а м ’ятка гаптування належить до кола 
робіт, ші,о є втіленням ідей запорозько го  козацтва.

Отже, з XVIII с т  зоб ра ж е ння  на укра їнських іконах 
і в гаптуванні представників козацької старшини, св ітсь­
ких людей стає традиційним явищем.

ІДІкаво, що в укра їнськом у гаптуванні існував і д о ­
сить р ідкісний іконограф ічний тип крилатої П окрови, що 
ос іняє своїм маф орієм . С аме так гаптувальниця зо б р а ­
зила сцену на опліччі фелона зі Скиту ІУІанявського: кр и ­
лата Б огородиця  ос іняє  патріархів Петра й Олексія^з. 
Така са м о  ко м п о зи ц ія  і на риз і з П о кр о в с ь ко ї церкви  
Нікополя2"*. що є вар іантом , под ібним  до типу “М адонни 
М илосердя” .

Традиція крилатої Покрови бере свій початок від 
Євангелії, де в О дкровеннях Івана.читаємо: “І дани були 
жене два крила орла великого” .

С еред пам ’яток гаптування ХУІІ--ХУІІІ ст одним з най­
пош иреніш их сюжетів, крім “П окрови”, було зображення 
“Успіння Пресвятої Б огородиц і” . Саме ці сюжети д ем он ­
струю ть еволю цію  розвитку  іконограф ії, що відбулася 
в українському мистецтві цього пер іоду відображаю ть 
найважливіші ідеї того часу

За переказами, образ “Успіння” -  основну святиню 
Києво-Печерської лаври -  було перенесено з Константи­
нополя до Києва. Цю подію відтворив відомий український 
гравер Л еонтій Тарасович у “Києво-П ечерськом у пате­
рику" 1702 р., в побутових подробицях, притаманних 
цьому періоду25. В Євангелії відсутні відомості про останні 
роки життя і см ерті Богоматері. За бібл ійними п ерека ­
зами, Д іва Марія перебувала в домі апостола Івана. Коли 
Богородиця відчула свій кінець, апостоли перенесли її до 
Єрусалима, де в їхньому оточенні вона й померла. Божа 
Матір воскресла, її було перенесено на небо. Саме тому 
іконограф ічно успіння зображують як сцену де в центрі на 
ложі лежить Богоматір в оточенні апостолів, а Христос

Портрет отамана в ійська  Д о н с ь ко г о  Д а н и л а  Є ф рем овича . Портрет ст ародубського п олковника  М ихайла М иклаш евського.
1752. Полотно, олія. ІЧХМУ Початок X V iii ст Полотно, олія. ІЧХМУ

' І

P ortra it o f  D anyio  Yefrem ovycii, A tam a n  o f  tfie  D on  Cossaci< A rm y
1753. O ii on  canvas. N A M U
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P ortra it o fS ta ro d u b  C o io n e i M yi<iia iio Myi<lastievsi<yi.
Eariy  18tfi c. O ii on  canvas. N A M U
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трим ає її душу, сповиту як немовля, щ об перенести на 
небо. Успіння, як найголовніше престольне свято, знай ­
шло ш ироке втілення в поезії, гімнах, в іконах, гравю рах 
та гаптуванні. Н айпош ирен іш ою  є ком позиц ія  "Успіння 
Богоматері" в колі в центрі прямокутної палиці, а в менших 
колах у чотирьох кутах зоб ра ж е но  євангел істів  (палиці 
XVIi ст). Палиці виконано за одним іконограф ічним о ри гі­
налом, Перша -  коштовніша, обш ита перлами, д о р о го ­
ц інним  кам інням , очевидно , належала арх ім андритов і 
К и є в о -П е ч е р сь ко ї лаври Варлам у Я с и н сько м у  На цю 
думку наводить той факт, що малюнок в усіх деталях, на­
віть з балясинами свічника і шаховою підлогою, перене­
сено  з видання лаври 1685 р. “М олитов повседневны х” 
з гербом  митрополита. Цей малю нок став узірцем  для 
другої, скром ніш ої палиці. Ком позиц ія  в колі настільки 
сподобалася гаптаркам, що її було пристосовано до оп ­
ліччя фелона з розм іщ енням  апостолів по обидва боки. 
Цей іконограф ічний варіант, що має ш ирокі аналогії в гра ­
фіці XVii ст, подає Богородицю на ложі, за яким стоїть увін­
чаний ш естикрильцем Христос у мандорлі з душею Марії, 
сповитою  як немовля. На перш ом у плані зображую ться 
постаті Афонія і янгола, який відрубує йому руки. Цей 
сю жет пош ирений у гаптуванні XVII ст як натяк на пока­
рання невірних (Афонія завжди зображено в багатому іно­
зе м н о м у  вбранн і). У XVIII с т  сю ж ет “У сп ін ня ” вже не 
включав сцени покарання Афонія,

Якщ о в XVII -  на початку XVIII ст  в укра їнськом у га п ­
тарстві дом інував іконограф ічний  тип “Успіння", що мав 
анал огії з гра вю р о ю  д р уко ва н и х  видань XVII с т , то 
у XVIII ст пош иреним  стає той іконограф ічний варіант 
“У сп іння ” , щ о належав сам е  У спенськ ій  ц еркв і К и єво - 
Печерської лаври. Цікавий з цього погляду фелон 1754 р. 
есаула Якубовича. Можливо, малюнок для фелона, в о с ­
нову якого було покладено гравю ру І. Щ ирського , вико ­
нувався в малярні Троїцького больничного монастиря. 
Родина Якубовичів опікувалася монастирем , під кер ів ­
ництвом голови малярні М ойсея Якубовича розписували 
Троїцьку надбрамну церкву лаври. На фелоні обличчя роз­
писано олійними фарбами, а остаточне доведення в м а­
теріалі виконано в гаптарських майстернях Ф лор івського  
монастиря в Києві. Опліччя фелона вражає своєю  цілісні­
стю й узгодженістю  декоративних можливостей гаптар­
ства. Композицію , яка точно передає малю нок і. і±І,ир- 
с ько го , вком поно вано  в гнучкий, вибагливо рухливий

орнамент, що, як картуш , облям овує центральну сцену 
й бокові постаті святих лаври -  Антонія та Ф еодосія . 
Ф елон  ви готовл ено  з зел ен о го  о кса м и ту  на тлі я ко го  
виділяється мерехтіння золотними та ср ібним и нитками, 
що надає п іднесено-святкового  вигляду цьому ош атному 
в и р о б у  У цій гап то ва н ій  п а м 'я тц і у кр а їн сь ке  б а р о ко  
досягло свого  апогею,

З кінця XVII ст українське мистецтво все відчутніше 
зазнає впливу західноєвропейсько ї культури, що позна ­
чається у ставленні до сю жету в пануванні стилю бароко.

Характерною ознакою  XVII ст було використання по- 
запросторових, абстрактно-символічних сюжетів, що ві­
дображ али високі м орально-етичн і настанови  церкви. 
З кінця XVII ст особливий інтерес становлять теми, що 
мали оповідальність, розвиток сю жету в дії, в певном у 
конкретно-побутовом у середовищ і. Саме такі теми, як 
“Введення до храму", “Різдво Марії” , що з'являються в гап­
туванні на зламі століть, давали можливість розкрити за ­
цікавленість навколиш ньою  д ійсн істю , передати реалії 
життя, відійти від застосування умовного принципу р ізно- 
масш табності, зображ ення дії в кількох горизонтальних 
площинах і перейти до зображення й розв'язання сюжету 
як реалістичної побутової сцени, наблизити її до сучасно­
сті. Це виявилось у перенесенні таких сцен у контекст то ­
гочасного життя -  персонажі зображувалися в українських 
строях, в конкретному інтер'єрі, з характерними предм е­
тами побуту.

Пелена 1682 р. “Різдво Марії" -  робота, яка започат­
кувала перш і ознаки стилю б ароко  в гаптарстві. В її о с ­
нову було покладено намальований попередньо прорис. 
М алю нок виявляє ш ироку м истецьку ерудицію  іко н о ­
писця, який спирався на здобутки голландського та іта­
л ійського  мистецтва, але піддавав це ґрунтовній творчій 
переробці, конкретизую чи "Різдво М арії” цілком як побу­
тову сцену з українського життя. Робота пройнята почут­
тями радості, щастя, с ім ейного  затиш ку Сцену виріш ено 
як інтер 'єр м іського будинку Іконописець, а за ним і гап ­
тарка детально змальовують ліжко з трьома подушками, 
на якому лежить Анна, спостер ігаю чи за п ідготовкою  ку­
пелі новонарод ж ено ї М арії. На перш ом у плані -  дві 
служниці. Молодша, чорноволоса, з непокритою  голо­
вою, у керсетц і, соро чц і з ш ироким и  рукавам и, довгій  
рясн ій  сукн і, з ч е р в о н и м  н а м и сто м  на шиї, наливає  
воду в цебер, що стоїть на ослінчику Біля неї літня ж інка

У .
К

О пліччя ф елона „Зішестя Святого Д уха". XV ii ст
Оксамит  золотні та с р іб н і нитки, „у  прикр іп", об л иччя  шиті на саєті. ЧО ІМ

The D e s c e n t o f  the  H o ly  Spirit. P he lo n ion  yoke. 17th c.
Velvet, g o ld  a n d  s ilve r threads. C hR M H
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Хрещатий п окр іве ць  
„С п а с  ІЧерукотворний". Початок X V iii ст 

Оксамит, золотні та с р іб н і нитки, 
„п о  карті", о бличчя  м альован і. ЧО ІМ

Тіїе  M andyiion . Cross-iii<e раіі. Eariy  18th с. 
Veivet, g o id  a n d  s iive r threads. C hR M H

О м о ф о р  „В в е д е н н я  д о  х р а м у  Пресвят ої Б огородиц і". Ф рагмент  XVii ст 
Оксамит золотні та с р іб н і нитки, „у  прикр іп", о бличчя  щиті на саєті. ЧО іМ

The P re sen ta tion  o f  the  H o iy  Virgin in the  Tempie. O m opho rio n . 
Detaii. 17th c. Veivet, g o id  a n d  s iive r threads. C hR M H
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в намітці трим ає  на руках немовля. На д ругом у плані -  
молода ж інка кладе на стіл подарунок породіллі. За коло­
ною -  поясне зображення Якима.

ІДе перш а в гаптуванні робота, в якій митець нам ага­
ється відійти від плош,инності й ком позиц ійно  об 'єд нує  
всіх п ’ятьох д ійових ос іб  цієї події за ф орм ою  кола, ш,о 
є не лише ф ормально-конструктивним способом  побудо­
ви сцени, а й підкресленням духовної єдності персонажів. 
ІУІайстер був об ізнаний з пластикою фіп/ри і передачею 
природних рухів і жестів, добре розумів їх виражальну гли­
бину й зм істовність. Змальована з правдивою  п ере кон ­
ливістю  у в ідтворенні побутових реалій сцена сповнена 
л іричності й теплоти почуттів. Водночас робота -  ком ­
пром існа в своїх мистецьких здобутках. Вона є прикладом 
подолання уявлень про двовим ірну іконну плош,инність 
і переходу до тривим ірного  барокового  зображення. 
Власне, ця робота -  шлях переходу від ікони до картини 
на релігійну тему їаптарка ші,е не повністю опанувала пер ­
спективу третій план вона подає плош,инно й вертикально.

Незм інними залиш ились і технічні засоби  шитва “за л іч­
б ою ”, якими гаптарка вирішує нові мистецькі завдання.

У цей час розш ирю ється коло сюжетів, ш,о дає м ож ­
ливість вводити в усталені сцени конкретних песонажів, 
одягнутих в український одяг Зам ість видовжених облич 
з ’являються округлі, з великими очима і лагідним виразом. 
У позапросторове  ірреальне середовищ е українських 
гаптованих сюжетів майстрині починають вводити окремі 
архітектурні елементи. Спочатку вони виріш увались 
умовно, узагальнено, не зображую чи конкретної споруди 
чи інтер ’єру ІДе лише знак-символ, який п ідкреслю є а б ­
страктний характер містичної події, що розкриває певний 
епізод. Так, у сцені “Введення до храму Б огород иц і” 
ум овно виріш ено сходи, на яких Захарія зустрічає ма­
леньку Марію в супроводі Якима та Анни, умовно намічено 
портал з колонами та трьом а вікнами. Уже в цій роботі 
є спроб а  відійти від застиглої ф ронтальності поз, наді­
лити персонаж ів  природним и  рухами, вм отивованим и 
жестами.

Скатертина гетьмана Івана С коро падського . Фрагмент  
1 7 1 5 -1 7 2 2 . Полотно, заполоч, р уш н и ко в і шви. ЧО ІМ

Tableclo th  o f  H e tm a n  Ivan S koropadsky l. Detail.
17 1 5 -1 7 2 2 . Linen, c o tto n  threads. C hR M H
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П а л и ц я „К у п ’ятицька Богоматір". 
Початок X V iii от Окоамит, золотні та с р іб н і нитки, 

„у  прикр іп", о бличчя  м альован і. HOiiVi

Тіїе Virgin Kupiatytsi<a. E p igona tion . Eariy  18tTi c.
Veivet, g o id  a n d  s iive r ttireads. Ctii4iVIH

П о р уч і „Св. А м вр о с ій ". 1750. іг /м е н я  Фотинія. lVlaйcтepнi Ч ерн ігівського  П 'ят ницького монастиря.
Оксамит, золотні та с р іб н і нитки, „п о  карті", о бличчя  м альован і. ЧО ІМ

S t  A m bros ios . Ерітапіі<іа. 1750. M o th e r S u p e rio r Photin ia . S h o p s o fS t.  P arasceve 's  C o n ve n t in C he rn ih iv  : “ ta
Veivet, g o id  a n d  s iive r threads. C hR M H  ^
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у  зображ енн і сцени "Трійця" наприкінц і XVII ст. гап ­
тарки застосовували умовний трикутник, що символізував 
будинок Авраама. Поступово ця споруда набула конкрет­
н іш ого вигляду на зра зок  од ноповерхового  будинку на 
порозі якого стоїть Сара в одязі м іщанки у довгій  намітці. 
У сценах “Тайна вечеря” , “Се Агнець" предм ети побуту 
набувають реальних рис. Так, у “Трійці" увагу звернуто на 
стіл, накритий скатертиною, на якому стоять солонки, та­
релі, хліб.

Споруди набувають вигляду типових українських цер­
ков. Так, зо б р а ж е н н я  Є р у с а л и м с ь ко го  храм у в руках 
С олом она на єпитрахилі 1674 р. з М ихайлівського Золо­
товерхого  монастиря перетворю ється на трибанну 
українську церкву а на палиці з ілухова -  набуває кон ­
кретних рис П етропавл івського со б о р у  з нагоди освя ­
чення якого було вигаптувано палицю.

На фелоні “Успіння” з Успенської церкви села Оли- 
ш івка на Чернігівщ ині з двох боків вм іщ ено оригінальну 
споруду у вигляді башти з частиною об оронного  муру

XVI1-XVIII ст -  це два яскраво окреслені етапи україн­
ського гаптування, що кардинально відмінні в своїх п іко ­
вих та кінцевих здобутках. Якщо XVII ст -  це завершальний 
етап попереднього  розвитку гаптарства, характерний 
з в ’язком і продовженням  в ізантійських традицій, які д о ­
сить довго  утримувались у шитві, то XVIII ст -  це доба р і­
шучої, активної зм іни всієї худож ньо-образно ї систем и 
гаптування відповідно до принципів “барокового  св ітоба­
чення", що панувало в художній культурі України з другої 
половини XVII і до кінця XVIII ст Це дві протилежні за сво ­
їми художньо-ф орм альним и та ідейними настановами 
епохи. Іаптування XVII ст становить кінцевий період д о ­
вготривалого попереднього розвитку його твори дем он ­
струють і високі досягнення, і занепад, розпад цілої 
художньої системи. Д об а  кінця XVII -  початку XVIII ст дає 
можливість заф іксувати зародки нового  стилю бароко.

Єпитрахиль. 1714. В ико н а н о  
за  м ал ю нком  І. Щ ир сь кого . 
М айст ерні Ч ерн ігівського  
П'ят ницького монастиря.
Оксамит, золотні та с р іб н і нитки,
„п о  карті", о бл иччя  м альован і. ЧО ІМ

В о зд ух  „Р о з п ’яття". 1728. Ігуменя Фотинія. М айст ерні Черн іг івського  П 'ят ницького  
монастиря. Ш о вк, золотні та с р іб н і нитки, „п о  карті", о б л иччя  м альован і. ЧО ІМ

The C rucifix ion. A e r 1728. M o th e r S u p e h o r Photinia.
S hop s  o f  St. P a rasceve 's  C on ve n t in C he rn ih iv  S ik , g o id  a n d  s ilve r threads. C hR M H

E pitrache lion . 1714. M a d e  a fte r  
I. S chyrsky i's  draw ing.
S hop s  o f  St. P a rasceve 's  C on ve n t 
in C he rn ih iv  Veivet, g o id  
a n d  s iive r threads. C hR M H
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В о зд ух  „П о кл а дення  д о  гробу". Початок XVIII ст В и ко н а н о  за  м алю нком  І. Щ ир сь кого . 
М айст ерні Ч ерн ігівського  П 'ят ницького монастиря. Оксамит, золотні та с р іб н і нитки,

„п о  карті", обличчя  м альован і. ЧО ІМ

The E n tom bm en t. Aen Early  18th c. M a de  a fte r I. S ch y rsky l’s draw ing. 
S ho p s  o f  St. P arasceve 's  C o n ve n t in C he rn ih iv  Velvet, g o ld  a n d  s ilve r threads. C hR M H

П лащ аниця. 1748. Оксамит золотні та с р іб н і нитки, „п о  карті", 
„у  прикр іп", ТІЛО Христа та обличчя  м альован і. ЧО ІМ

S hroud. 1748. Velvet, g o ld  a n d  s ilve r threads. C hR M H
і:«!, 1«
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його розквіт у гаптуванні, перехід до стилю рококо  і рап­
товий занепад у  кінці XViii -  на початку ХІХ ст

Водночас не існує чіткої межі й переходу одного 
стилю в інший, ІДя межа в декоративному мистецтві над­
звичайно нечітка й умовна, ііо р я д  з видатними, етапними 
роботами створювалися і репродукувалися давні зразки, 
давні прориси.

Упродовж XViii ст зустрічається паралельне існування 
давніх, уже віджилих, але вперто повторю ваних худож ­
ньо-іконограф ічних композицій, технічних засоб ів  шитва, 
і в той же час зародження нових, новаторських ком пози ­
цій, позначених яскравою  творчою  індивідуальністю іко ­
нописця.

У країнське  м истецтво  кінця XVii -  початку XVIII ст  
розвивалось у складних взаєм озв ’язках і взаємодіях куль­
тур Заходу і Сходу з ор ієнтац ією  на д ося гнен ня  за х ід ­
ноєвропейсько го  стилю бароко. Українське декоративне 
мистецтво, маючи міцне фольклорне підґрунтя, ф ункціо­
нувало з п евним и , ви р о б л е н и м и  уп р о д о в ж  стол іть .

м орально-етичним и норм ам и та сф орм ованим и ідеа­
лами краси. Збер ігаю чи духовні античні, в ізантійські та 
давньоруські традиції, оновлені ясністю та гарм онією  Ре­
несансу це мистецтво не перенесло автоматично на м іс­
цевий ґрунт і не сприйняло механічно формально-технічні 
настанови нового стилю. Переплетений з м ісцевими тра­
диціями, стиль бароко був тим каталізатором, ш,о спричи­
нив тяжіння народного  мистецтва до п ід ви ш ієн о ї 
декоративності й образності. Цей стиль знайш ов яскраве 
втілення в українському гаптарстві. С воєр ідно трансф ор- 
муючись, він перетворився на яскраво виражений нац іо­
нальний стиль.

Новий художній ідеал “барокового  світобачення” як- 
найкраші,е відповідав духу енергії та життєствердження, 
ш,о зумовив характер розвитку культури другої половини 
XVii -  XViii ст

і±Іитво цього часу розвивається в нерозривній єдно ­
сті з загальним  розвитком  об разотворчого  мистецтва. 
О сь чому живопис ікон Вознесенсько ї церкви с. Березна,

П оруч і „Б л а го в іщ е нн я ”, о. Кладьківка. XVii ст. і^а йст е р н іЛ ад а нсько го  П о кро всько го  монастиря. 
Оксамит, золотні та с р іб н і нитки, „у  прикр іп", о бличчя  шиті ш овком . HOiiVi

Тґіе A nnu nc ia tion . Еріппапіі<іа. VH. Kiadi<ivi<a. 1 7 tiic . S inops o f  t iie  in te rcess ion  iV on a s te ry  a t Ladan. 
Veivet, g o id  a n d  s iive r threads. ChRtViH

Ш ■ 78 ц е р к о в н е  ГАН 'ГУВ АН Н Я XlV-XVIIl CT,



іконостас С пасо-П реображ енсько ї церкви у Великих Со- 
рочинцях, розписи  Троїцької надбрамної церкви Києво- 
Печерської лаври, портретний ж ивопис XVIII ст, творчість 
Леонтія Тарасевича -  це зразки одного стилю в ш ирокому 
розумінні великих художньо-культурних явищ.

Стиль б ароко  прийш ов в Україну зі значним  за п із ­
ненням порівняно із Західною  Є вропою . ІДим п оя с ­
нюється нер івном ірне пош ирення його в часі в різних 
видах мистецтва на території як Правобережної, так і Л і­
вобережної України.

Д екоративне мистецтво, і насам перед  гаптування, 
що тісно п о в ’язане з побутом і смаками замовників, було 
дуже чутливим до найтонш их соціально-культурних зру ­
шень у суспільстві, у шитві це виявилось у посиленні 
ошатності та урочистості виробів, багатстві їх оздоблення. 
У цей період козацька  старш ина хоч і намагалася п ід­
креслити свій добробут, усе ж не втрачала з в ’язку з тра­
диціями і побутом українського народу пропагуючи, хоч 
і несвідомо, народні смаки та уподобання. Цей стиль, що

обслуговував і виявляв естетичні уподобання козацько- 
гетьмансько ї влади, називаю ть козацьким  ренесансом . 
В історії української культури це період, коли в одній точці 
зб іглися смаки всіх верств населення, коли твори м и ­
стецтва стали виразниками національних самобутніх п о ­
ривань і почуттів усього українського суспільства.

Кінець XVII -  XViii ст ~ це формування національних 
рис українського шитва, коли оптимістичне, яскраво під­
несене декоративне світовідчуття та його народно-есте­
тичні ідеали були тим свіжим подихом, що наповню вав 
радістю та святковістю  українське мистецтво. Це період 
найвищ ого розквіту стилю бароко.

Нове сл ово  в укра їнсько м у  гаптарств і 2 0 -х  років
XVIII ст  належить черн ігівськом у осередку  шитва. Саме 
на Чернігівщині у гаптарстві було започатковано стиль ба­
роко. У прискоренн і процесу ф ормування українського 
бароко велику роль відігравала меценатська, культурно- 
освітня, проповідницька роль чернігівського митрополита 
Лазаря Барановича та київського митрополита Стефана

Ф рагмент  палиці. Початок X V iii ст Оксамит золотні та с р іб н і нитки.
„п о  карті", о бл иччя  м альован і. ІЧКПІКЗ

D e ta ii o f  ttie  ep igon a tion . Eariy  W tt ic .  Veivet, g o ld  a n d  s iive r ttireads. NKPEICP
0
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Я во р сько го . О станн ій  на сво їй  батьківщ ин і в Н іжині 
будує величний Б лагов іщ енський  со б о р  “Н азарет Б о ­
город и ц і", який озд о б л ю є  ви сокохуд ож н ім и  творам и  
м истецтва.

Л . Б а р а н о ви ч  б удував нов і храм и , у Н о в го р о д і-  
С іверськом у та Чернігов і відбудував найголовніш і свя ­
тині -  Спаський собор XI ст, Борисоглібський собор Хіі с т , 
відкрив школу друкарню. Сюди він запрош ував видатних 
гравер ів  -  Л. Тарасевича та і. ЦДирського. У Ч ерн ігов і 
навколо Л. Б арановича групую ться талановиті ц е р ко в ­
ні п исьм енники , пропов ід ни ки , поети: і. Галятовський, 
Д. Ростовський, і. Величковський. З цього оточення по­
ходили перші друковані праці з церковної історії краю, 
присвячені старожитностям  чернігівських Є лецького та 
Троїцько-Ілл інського монастирів. У тиш і монастирів, а р ­
хієрейських будинків, у середовищ і церковних поетів та 
мислителів в ідбувалося ф ормування теологічно ї думки 
й розроблялися естетичні проблеми, пов ’язані з іконопи­
сом, історією та життям церкви.

Жіночі монастирі засновували заможні особи, ними 
опікувалися гетьмани, митрополити, впливова козацька 
старшина. М онастир і володіли великими землями, мли­
нами, сіножатями, що давали прибуток на їх утримання. 
Ті м онастирі, що не мали земель, заробляли шитвом. 
Скажімо, в С ум ському Предтечівському д івочом у м она­
стирі насельниці заробляли "трудами рук своїх". З аснова­
ний полковником  Герасимом Кондратовичем  у 1687 р. 
неподалік Сум монастир проіснував до 1787 р. У д івочому 
П о кр о в с ь ко м у  Ш у м о р ів с ь ко м у  м о н а сти р і, щ о існував 
з 1690 р. до 1786 p., єдиним засобом  заробітку було ру­
коділля. Перш ою  ігуменею  його  була Олена Рославець. 
У середині XViii ст вишивання стало основним  заробітком 
насельниць М акош инського  П окровського  д івочого  м о ­
настиря, заснованого  на околиці с. М акош ине, на березі 
Десни. Заснував його 1640 р. київський воєвода Адам Ки­
сіль, сестра якого Єф росинія була тут черницею.

На ш и р о ко м у  тлі то го ч а с н о ї інтелектуальної д у м ­
ки ви роб л яється  м ова а л е гори чн о ї о б р а зо тв о р ч о с т і,

Ф елон. 1784. М айст ерні ІЧ Іжинського  
В ве д е н сь ко го  монастиря.
Оксамит, золотні та с р іб н і нитки,
„п о  карті", о бличчя  м альован і. ЧО ІМ

P he ion ion . 1784.
S h o p s  o f  the  P re sen ta tion  o f  the Virgin 
C o n ve n t a t  NIzhyn. Velvet, 
g o ld  a n d  s ilve r threads. C hR M H

О пліччя ф елона. Д р уга  п оловина  XVIII ст М айст ерні Н іж инського  В ве д е н сь ко го  монастиря. 
Оксамит, золотні та с р іб н і нитки, „п о  карті", о бличчя  м альован і. ЧО ІМ

P he io n ion  yoke. L a tte r h a lf o f  the  18th c. S h o p s  o f  the  P re sen ta tion  o f  the  Virgin C o n ve n t a t Nizhyn. 
Velvet, g o ld  a n d  s iive r threads. C hR M H

80 UEPKOBHE Г А П Т У В А Н Н Я  XIV-XVlIl CT.



П алиця „Трійця". Початок X V ili ст 
Оксамит, золотні, с р іб н і та ш о вко в і 

нитки, „п о  карті", обличчя  м альован і.
HOiiVi

Тіїе Trinity E p igona tion . Eariy  18tii c. 
Veivet, g o ld  a n d  s iive r threads. C hR M H

%-.;V
П алиця „К о р о н ува н н я  Богоматері". Початок X V ili ст Оксамит, 

золотні та с р іб н і нитки, кам ені, „п о  карті", о бличчя  м альован і. ЧО ІМ

The C oron a tion  o f  the  Virgin. E p igona tion . Eariy  18th c.
Veivet, g o id  a n d  s iive r threads. C hR M H
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ф ормую ться естетичні принципи мистецтва, усв ідом ­
лення яких відбивається на розвитку іконопису настінних 
розписів, гаптування, У гаптуванні чернігівської школи по­
чатку XViii ст, як і в усьом у українському мистецтві доби 
бароко, підкреслюється емоційна зм істовність творів, ак­
центується увага на пол ісемантичності зображень, п ід­
креслюється трактування рослинного орнаменту та його 
елементів як символів. Акант, виноградна лоза стають 
о б о в ’язковими складниками декоративної наповненості 
творів, їх образний зм іст набуває п ідкреслено символіч­
ного трактування, пов ’язаного з жертовністю  Христа,

У гаптарських роботах Чернігівші,ини було вперше за ­
початковано принцип барокової стилістики, особливістю  
якого є те, ш,о орнамент стає основним  елементом ф ор­
мотворення, орган ізовує  всю ком позиц ію , ІДе вже не 
поєднання окрем их елементів в одне ціле, це -  звивиста 
гілка, власне, єдине дерево, ш,о своїм невпинним рухом 
о б ’єднує, розвиває і продовжує життя, У творчості черні­
гівських майстринь стає улюбленим сю жет “Д ерево

Є сеєве”, Саме тут, у П ’ятницькому монастирі, за короткий 
пром іжок часу було створено низку пам ’яток, які започат­
кували нову еру українського гаптарства з яскраво вира­
женими національними рисами, ІДей новаторський підхід 
виявився на всіх рівнях створення образу: в появі нових 
технічних засобів шитва, впровадженні олійного живопису 
для малювання облич, рук, у розвитку  худ о ж ньо -ко м п о ­
зиц ійних  за со б ів  побудови , розвитку  іконограф ії. Ч е р ­
н іг ів с ь ко м у  га п та р с ь ко м у  о с е р е д ку  були притам анн і 
глибока спор іднен ість з тогочасною  гравю рою , аналогії 
з іконографічним матеріалом, розробленим митцями цього 
виду мистецтва, і?1ого вироби відзначаються п ідкресле­
ною раф інованістю , чистотою  стилю, виш уканістю  ліній 
всього малюнка. Водночас поряд із п ідкресленою  д ина­
м ікою і внутрішньою енергією , ш,о ними сповнені всі ком ­
позиції, у гаптуванні типовим с сим етрично-декоративне 
розміш,ення частин малюнка на плош,ині, а це в цілому 
створю є відчуття гарм он ійно ї єдності та вр івно важ ено ­
сті, Я скраво  ви раж ена  індив ідуальн ість , п ід кр е сл е н о

Ф елон. фрагмент. К інець X V iii ст ІУІайстерні ІЧІжинського В ве д е н сь ко го  монастиря. 
Оксамит, золотні та с р іб н і нитки, „п о  карті", обличчя  м альован і. HOilVi

P iie io n io n . Detaii. La te  18th c. S ho p s  o f  the  P resen ta tion  o f  the  Virgin C o n ve n t a t N izhyn. 
Veivet, g o id  a n d  s iive r threads. C hR M H
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сам обутня й оригінальна м анера творення художнього 
о б р а зу  стаю ть ви зна чал ьн и м и  у га п та р ств і п ер іод у  
бароко.

О сновним центром шитва на Чернігівшіині був П ’ят- 
ницький ж іночий монастир, заснований у Хіі ст Тут була 
черницею  сестра чернігівського м итрополита /!. Б арано­
вича. ІУІожливо, вона й вигаптувала палицю, ш,о знаходи­
лася в похованні митрополита.

Після зруйнування при гетьманові І. Брю ховецькому 
монастир відновлюється за допом огою  чернігівського по ­
лковника, згодом  генерального об озного  В. Д ун іна -Б ор- 
ковського , про шіо сповіші,ає епітафія: “Он от основанія 
девичью  обитель воздвиже и бьість онной преш,едрой 
кормитель". На портреті В. Д ун іна -Б орковського  зо б р а ­
жено в пиш ному вбранні. Впадає в очі гаптований золо­
том і ср іблом  жупан з орнам ентом  пишних, вибагливих 
форм, який, можливо, гаптувався в майстернях П ’ятниць­
кого монастиря. ,

Ш и ро ка  культурно-просвітницька та богословська  
діяльність вишіого духівництва Чернігівші,ини сприяє також 
залученню найкраш,их митців. Саме це позначається на 
формуванні стилю бароко, насам перед у гаптуванні. Роз­
ш ирю ється коло сюжетів, які даю ть можливість вводити 
в усталені релігійні сюжети конкретні персонажі, одягнуті 
в український народний одяг, деякі архітектурні споруди. 
На опліччі фелона “Зішестя Святого Духа’’, виготовленому 
в П ’ятницькому монастирі, серед  апостолів вигаптувано
12 ненімбованих ж інок у чернечом у вбранні. ІДе репр е ­
зентує  новий п ідхід  до о б р а зу  лю дини , її м ісця й ролі 
в суспільстві.

Упродовж  со р о ка  років  ігум енею  м онастиря  була 
Ф отинія [Уіаксимовичівна^в Д осл ідникам  удалося знайти 
п ідписн і роботи  ігумені, які вона власноруч виконувала

й дарувала церквам. Воздух “Р озп ’яття” має дарчий на­
пис: “Року 1728 дня... госпож а Ф отиния М аксимовичевна 
игумения монастыря святого Пятницкого Ч ерниговского 
дала сей дар до монастыря Л ю б ец ко го  за откупление 
гр е х о в ” . У колекц ії Ч е р н іг ів с ь ко го  іс то р и ч н о го  м узею  
є також  і поручі з написом  “коштом ігумені Ф отинії” . В ід­
чуваючи близьку смерть, ігуменя попросила перевезти 
її до Києва, де 1754 р. померла у Ф лорівському монастирі.

Д о  кола роб іт ігумені Ф отин ії слід віднести ші,е ряд 
творів, позначених яскравою  індивідуальністю. В музеї 
Чернігова збер ігається  воздух “Покладення до гр о б у ” , 
стилістичний аналіз якого доводить, ші,о його виконано за 
зразком  антимінса, освяченого  Чернігівським  архієпи ­
скопом  Іваном іУІаксимовичем за малюнком відомого гра­
вера І. Щ и р с ь ко го . Воздух ви готовл ено  з м алинового  
оксам иту на тлі якого  яскраво вирізняється гаптована 
композиція. Обабіч розпростертого  тіла Христа -  схилені 
постаті 1/1осипа та Никодима. Вони намагаються підняти 
за пелену Й ого тіло. За ними -  фігури янголів з рипідами, 
ші,о тримаю ть напоготові плаші,аницю. У центрі -  ф ігура 
Богоматері, яка у відчаї стисла руки, та Іван Богослов, 
який обнім ає її і втішає. Схилилась у смутку Марія М агда­
лина. В антимінсі 1697 р. і. ІШ,ирський ввів у загальну ком ­
позиц ію  фігури євангелістів. Вони вміші,ені в бароков і 
картуші з янголом угорі. їхні спокійн і пози, зосередж ен і 
обличчя виявляють повну відстороненість від того, ШіО від­
бувається. Адже вони -  не свідки події, а ті, хто в м ай­
бутньому опиш уть її у своїх Євангеліях. У цьому воздусі 
обличчя зображ ених намальовано олійними фарбами. 
О чевидно, не лиш е малюнок і. Ш1,ирського ліг в основу 
цього воздуха, а й сам він м іг брати участь у живописному 
вирішенні твору Митець був не лише талановитим граве­
ром, а й здібним маляром, про шіо довідуємося з грамоти

Ікона „Старозаповітна Трійця". К інець XVIII ст. Оксамит, 
с р іб н і п р я д е н і з  ш овком  нитки, блискітки, скляне  намисто, 

„у  прикр іп", о бл иччя  м альован і. ЧО ІМ

The O ld  Testam ent Thnity Icon. La te  18th c. 
Velvet, s live r th rea ds  spu n  with silk, spang les , g lass  beads. C hR M H

LITU14G1CAL EMBF401DERY, 141h- 18th CC.

Ікона „Б л а го вщ е н ня ". К інец ь  XVIII ст Оксамит золотні 
та с р іб н і нитки, блискітки, „у  прикр іп", о б л иччя  м альован і. ЧО ІМ

The A nn u nc ia tio n . Icon. Late  18th c. 
Velvet, g o ld  a n d  s ilve r threads, spang les. C hR M H
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Ф ел о н  „Зішестя Святого Духа". Фрагмент  1726. М айст ерні К и є в о -Ф л о р ів сь ко г о  монастиря. 
Оксамит, золотні, с р іб н і та ш овков і нитки, „п о  карті", обличчя  м альован і. ІЧКПІКЗ

The D e s c e n t o f  the  H o iy  Spirit. Phe ion ion . Detaii. 1726. S ho ps  o f  St. F io ru s ’s C o n ve n t in Kyiv 
Veivet, go id , siiver, a n d  siii< threads. N K P H C P

, , , ,

K

Ф ел о н  „Тайна вечеря". Ф рагмент  1726. М айст ерні К и є в о -Ф л о р ів сь ко г о  монастиря. 
Оксамит, золотні та с р іб н і нитки, „п о  карті", о бличчя  м альован і. ТІКГІІКЗ

The Last S u p p e r Phe ion ion . Detaii. 1726. S ho p s  o f  S t  F lo ru s ’s C on ve n t In Kyiv 
Velvet, g o ld  a n d  s ilve r threads. N K P H C P
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1701 р,, в якій митрополит Варлам Ясинський висловлює 
подяку І. Щ ирськом у за поновлення образу Л ю бецької 
Богоматерів^, І\/1ожливо, цей воздух ви готовл ен о  для 
Л ю б е ц ь ко го  А н то н ієво го  м онастиря , де і, ІЩ ирський 
перебував з 90 -х  років  Х\/ІІ с т  і в яком у був похований 
у 1714 р. Небуденний, яскравий талант митця, який завжди 
йш ов н е п р о то р е н и м и  ш ляхами, св о є р ід н о  р о зкр и вся  
у гаптарстві, в яке І. ІЩирський вводить олійний живопис, 
ІДе дає можливість передати психологічний стан п ерсо ­
нажів, їхні думки й почуття, і, Щ ирський, мабуть, створив 
малюнки також для єпитрахилі 1713 р, "Дерево Єсеєве", 
для єпитрахилі 1714 р. з Д ум ницького монастиря та єпи ­
трахилі з Покровської церкви с, Березна, Усі вони вико­
нувались у П ’ятницькому монастирі за ігумені Фотинії, 

Єпитрахиль 1713 р, ■ видатна п а м ’ятка стилю б а ­
роко, В її основі -  зображення Є сеєвого дерева, ш,о є ілю­
страцією  до тексту ісайї про родовід  ісуса Христа від 
Давида, ІДя тема набула особливого пош ирення у в ізан­
тійському мистецтві і була популярною в Західній Європі

як джерело створення генеалогічних дерев різних д ина­
стій, У другій половині Х\/ІІ ст у сферах козацької старшини 
посилюється зацікавленість історією  свого родоводу лі­
тописам и, родинними хроніками, м айновими описам и, 
вивченням династій великих київських князів тошіо. Є пи­
трахиль суцільно заповню ється орнам ентом  у вигляді 
розвинутого  рослинного  мотиву дерева, з гілок якого 
наче виростають погрудні зображення. ІУІалюнок в ідзна­
чається легкістю  і багатством соковитих орнаментальних 
форм у вигляді грон винограду пуп ’янків, багатопелю ст­
кових квітів. Незвичністю композиції є те, ш^o, крім тради­
ційних зображень родоводу Христа, в єпитрахиль введено 
чотирьох євангелістів та Івана Златоуста обабіч зо б р а ­
ження у сяйві Л ю бецько ї Богоматері з Богодитям. Є пи ­
трахиль вирізняється сміливим, оригінальним мистецьким 
виріш енням і свідчить про високу проф есійну м айстер­
ність гаптарки і рисувальника. і<омпозиція, побудована за 
проф есійними ознаками граф ічного мистецтва, вказує на 
руку д о св ід че н о го  худож ника . Анал із п ід писни х  роб іт

Ф ел о н  „Р ізд в о  Пресвят ої Б о г о р о д и ц і”. Фрагмент  і 736. і^айст ерн і К и є в о -Ф л о р ів сь ко г о  монастиря.
Парча, золотні, с р іб н і та ш о вко в і нитки, „п о  карті", о бличчя  м альован і. Н КП ІКЗ

The N ativ ity  o f  t i ie  Н о іу  Virgin. Phe ion ion . Detaii. 1736. S ho ps  o f  St. F io ru s 's  C on ve n t in Kyiv
B rocad e , go id , stiver, a n d  siii< threads. N K P H C P

LITIJHGICAL EMBROIDERY, 1 4 t h  -  1 8 t h  CC. 85
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і г ї  С вяті вел и ко м уче ни ц і Анаст асія та Іулянія. 1 74 0 -в і рр.
Д е р е в о , левкас , темпера, ср іб лення , позолота, олія. Н ХМ У

G rea t M artyrs  A nastas ia  a n d  Juliana. 1740s. 
j;,' Tempera, oil, sliver, g ild in g  on g e s s o -g ro u n d e d  panei. N A M U

*
I ' f
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t
Ф елон. Фрагмент. 1763. Ш о вк, золотні та с р іб н і нитки, гладь. ІЧКПІКЗ  

P he lon ion . Detail. 1763. Silk, g o ld  a n d  s ilve r threads. N K P H C P

' f
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Ф елон. 1750. Репс, с р іб н і та ш о в ко в і нитки, „у  прикр іп", гладь. Н К П ІК З  

P he ion ion . 1750. R epp, s ilve r a n d  silk  threads. N K P H C P
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Ф елон. Фрагмент. XVIII ст. Оксамит ш овк, золотні та с р іб н і нитки, гладь. Н КП ІКЗ  

Phe ion ion . Detail. 18th с. Velvet, go ld , silver, a n d  silk  threads. N K P H C P

Ф елон. Ф рагмент  К інець XVII ст Оксамит золотні та с р іб н і нитки, „у  прикр іп". Н КП ІКЗ  

Phe ion ion . Detail. La te  17th с. Velvet, g o ld  a n d  s ilve r threads. N K P H C P

L ITU R G IC A L  EMBROIDERY, 14th -  18th CC. 89 H ■



ігумені Ф отинії, аналогії із зазначеним и п а м ’ятками, ху­
дожньо-стил істична подібність орнаментальних мотивів, 
живописно мальовані обличчя -- все дає підстави вважати, 
що ці твори виконала у П ’ятницькому монастирі ігуменя 
Фотинія. Вона з особливою  повагою ставилася до святині 
чернігівської землі -  Лю бецької ікони Божої ІУІатері, саме 
сюди вклала воздух 1728 р. і тому відтворила його в єпи ­
трахилі за іконограф ією  І. Щирського^®.

Починаючи з XVII ст створення багатоф ігурних пла­
щ аниць в ідбувається в контекст і розвитку  антим інс ів . 
За їх зразком  вигаптувано воздух 1696 р. з церкви Різд­
ва Б огородиц і Д ум ниц ького  м онастиря і воздух 1731 р. 
з В ознесенсько ї церкви с. Березна, в яких поєднано іс­
торичний і символічний аспекти сцени “Покладення до 
гроб у” . У верхній частині воздуха 1696 р. -  хрест і зн а ­
ряддя тортур, у нижній -  янгол біля гробу Поясні постаті 
євангелістів уписано в овали і вм іщ ено в кутах воздуха. 
Для того щоб виявити і п ідкреслити візуальний центр усієї 
к о м п о з и ц і й , майстриня гаптує золотом покров, який три ­
мають янголи. На його мерехтливому тлі через застосу­
вання хвилястих прикр іп ів  сухозлітки виділяється ф іп/ра 
Христа, виконана панцирним шитвом. Почуття горя, суму 
виявляється у схилених постатях Богородиці та Марії М аг- 
далини, їх молитовних жестах рук, у скорботних обличчях, 
центральній постаті Івана Богослова. Гаптування, вико ­
нане технікою “у прикріп", відзначається вишуканістю м а­
люнка, відчуттям ритму

О б о в ’язковим  атрибутом плащ аниць були зо б р а ­
ження місяця та сонця у вигляді царя і цариці в коронах, 
що не дають світла, оскільки в цю скорботну хвилину все 
завмерло і вкрилося темрявою. Ці алегоричні символи по­
ступово втрачали свою  символіку часто перетворю ю чись 
на шестикрильця або звичайну зірку

Крім П ’ятницького монастиря, на Чернігівщ ині ц ер ­
ковним шитвом займалися П окровський Ш ум орівський, 
Кам ’янський Успенський, а також  С тародубський Пече- 
нецький м онастир і. У К о р о п сько м у  м онастир і за й м а ­
лися церковним шитвом. Це був центр не лиш е гаптуван­
ня, а й іко н о п и с у  Черниц і виготовляли ікони не тільки 
для церков Чернігівщ ини, а й для київських храмів.

Слід назвати також  ГТіухівський П реоб раж ен ськи й  
д івочий м онастир, заснований у 1670 р. і перетворений 
у 1681 р. на філіал К и є в о -В о зн е с е н с ь ко го  монастиря. 
Ігуменя останнього  Марія М агдалина М азепина п ере ­
несла його з Чернеччини до Успенської церкви в центр 
(лухова, від чого походить назва Уєпенсько-П реображен- 
ський, а мати гетьмана дістала титул “Марія Магдалина 
М азепиня, всечестная госпож а игуменія монастыря Па- 
ненского П ечерского и Ілуховского” . У Глухові перебували 
Марія М окієвська та її дочка Памфілія.

Значні гаптарські сили в цей період було с конц е н ­
тровано і в Н ово-М линськом у заш татному Успенськом у 
д івочом у монастирі. Великими центрами вишивання на 
Ч е р н іг івщ и н і були та ко ж  Н іж и н ськи й  та К о зе л е ц ьки й

П лащ аниця. 4 0 -в і рр. XVIII ст. Ігуменя О лена. М айст ерні К и є в о -Ф л о р ів сь ко г о  монастиря. 
Оксамит  Ш О В К О В І, золотні та с р іб н і нитки, „п о  карті", о бличчя  м а л ь о в а н і Н КП ІКЗ

і І

( І

S hroud. 1740s. M o th e r S u p e h o r O lena. S ho p s  o f  St. F io ru s ’s C on ve n t in Kyiv 
Velvet, go ld , silver, a n d  s ilk  threads. N K P H C P
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П окро в  „П о кл а дення  д о  гробу". 
4 0 -в ір р .  XVIII ст. Ігуменя Олена. 
М айст ерні К и єво -Ф л о р ів сь ко го  

монастиря. Оксамит, золотні 
та с р іб н і нитки, „п о  карті", 

о бличчя  м альован і. ІЧКПІКЗ

The E n tom bm en t. Pail. 1740s. 
M o th e r S u p e rio r O lena. 

S h o p s  o f  St. F lo rus 's  C o n ve n t in Kyiv 
Velvet, g o ld  a n d  s ilve r threads.

N K P H C P

Ф е л о н  „Х рещ ення  Русі". Ф рагмент  1750. ігум еня О лена. М айст ерні К и є в о -Ф л о р ів сь ко г о  монастиря.
Оксамит, золотні та с р іб н і нитки, „п о  карті", обличчя  м альован і. Н КП ІКЗ

The B ap tism  o f  Rus. P he lon ion . Detaii. 1750. M o th e r S u p e h o r O lena. S h o p s  o f  St. F lo rus 's  C o n ve n t in Kyiv
Velvet, g o ld  a n d  s ilve r threads. N K P H C P

L IT U R G IC A L  EMBROIDERY, 14th -  18th CC. 91



Катапетасма. Фрагмент. 1732. Іг /м е н я  О лена. М айст ерні К и є в о -Ф л о р ів сь ко г о  монастиря. 
Ш о вк, ш овков і нитки, гладь. ІЧКПІКЗ

ІЕІ C atape tasm a. D e ta ii 1732. M o th e r S u p e rio r O iena. S ho p s  o f  St. F io ru s 's  C on ve n t in Kyiv 
a  ig Siiii, s iiii threads. N K P H C P
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П ідризник. фрагмент. XIX ст. Ш о вк, золотні та ш о вко в і нитки, гладь. ІЧКПІКЗ 

Alb. Detail. 19th с. Silk, g o ld  a n d  s ilk  threads. N K P H C P

L IT U R G IC A L  EMBROIDERY, 14th -  18th CC. 93 ■  ■
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П ідризник. ф рагмент  XVIII ст Ш овк, ш овкові, золотні та с р іб н і нитки, гладь, „у  прикр іп". Н КП ІКЗ  

АІЬ. Detaii. 18th с. Silk, go ld , silver, a n d  s ilk  threads. N K P H C P
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Свята В арвара . XVIII ст Д е р е в о , левкас , темпера, олія. Н ХМ У  

S a in t B arbara . 1 8 ttic . Tempera, o il on  g e s s o -g ro u n d e d  panel. N A M U

L r r U R G lC A L  E M B R O ID E R Y , 141ІТ -  18th CC. 9 5



П алиця „А рхангел  М ихаіл, 
св. В ар вар а  та св. Уляна". 1734. 
В и ко н а н о  ігуменею  О леною  
за  м ал ю нком  П. Вистриханя. 
М айст ерні К и є в о -Ф л о р ів сь ко г о  
монастиря. Оксамит, золотні 
та с р іб н і нитки, „п о  карті", 
о бличчя  м альован і. ІЧКПІКЗ

А гс іїапде і M ichae i, St. Barbara , 
a n d  St. Ju liana. E p igona tion . 1734. 
M a d e  b y  M o tt ie r  S u p e rio r O iena  
a fte r ttie  d raw in g  o f  R Vystrykhan. 
S fio p s  o f  St. F io ru s ’s C o n ve n t in Kyiv 
Velvet, g o id  a n d  stiver tfireads. 
N K P H C P

Ж
П алиця „Апостоли Петро і П а в л о " з  Анаст асіївськоі церкви , м. Глухів. X I// / /  ст 
Оксамит  золотні та с р іб н і нитки, „п о  карті", о бл иччя  м альован і. Н Х М У

A p o s tle s  P e te r a n d  Paul. E p igo na tio n  from  St. A n a s ta s io s ’s  C tiu rc fi, H lukh iv  
18th c. Velvet, g o ld  a n d  s live r threads. N K P H C P

96 UEPKOBHE Г А П Т У В А Н Н Я  XlV-XVIIl CT.



Б огословський  монастирі. Здавна займалися золото- 
ш вейним мистецтвом  у ж іночом у Н іжинськом у Введен- 
оькому монастирі, заснованом у в 1660 р. вдовою старо- 
дубського полковника С. Бреславського іанною, яка була 
його перш ою  ігуменею. У 1729 р. при монастирі було від­
крито ш колу а пізн іш е училище та м айстерні з іконопису 
й золотного гаптування. Значна реорганізація монастиря, 
його відновлення відбулися при іп/мені Панкратіїта скарб­
ниці Смарагді. У 1863 р. іп/меня Смарагда влаштовує 
майстерні для роботи по дереву з ж ивописного  та золо­
тош вейного мистецтва. Золотош вейна майстерня вико­
нувала замовлення передусім для архієрейського будинку 
та Є лецького монастиря, в яком у золотош вейним  м и­
стецтвом займалися здавна.

Якщо в XVII ст гаптарства навчалися в цехових та по ­
зацехових м айстернях, а в м онастирях вишивали лиш е 
в келіях, то в кінці XVII -  на початку XVIII ст при монастирях 
створю ю ться  м айстерн і та училищ а зо л отн о го  шитва. 
У них зд ійсн ю вал ося  навчання за  певною  п р о гр а м о ю  
і водночас виконувалися різні замовлення. О рганізац ія  
праці й навчання у майстернях відзначалися чітким р о з ­
поділом і певною системністю . Училища при монастирях, 
крім Н іжинського, існували у таких великих центрах гапту­
вання, якЛ аданський  Покровський, Києво-Ф лорівоький, 
Красногірський Богословський С пасо-П реображенський 
та Л е б е д и н ськи й  М икола ївський  м онастир і. В остан ­
ньому в 1854 р. опановували мистецтво шитва соро к п о ­
слушниць, яких навчали місцеві черниці. М онастир було 
утворено в 1779 р. черницями з М олдавського Калитур- 
ського  У спенського  монастиря, зруйнованого  турками.

Таким чином у золотош вейному мистецтві України з ’яви­
лися і традиції шитва Молдавії. О пис ризниці монастиря 
за 1782 р. перераховує гаптовані черницями ризи , п ід- 
ризники , єпитрахилі, се р е д  них ті, що були перевезен і 
на нове місце черницями Дометіаною, Олександрою, Єпі- 
тим ією  та Афанасією. У сам ом у монастирі багато речей 
вигаптували черниці Серафима й Акиліна. О собливо гарні 
п ідризники, іииті ш овком і золотом, виконали Агафокла, 
Пахомія та Устинія.

Л аданський П окровський ж іночий м онастир був 
одним із найпривілейованіш их і знаних м онастирів на 
Чернігівщині. На початку XVII ст це був П ідгірський чолові­
чий монастир. У 1619 р. за бажанням княгині Ярини Виш- 
невецької ченців перевели в [устинський Троїцький 
монастир, натомість було орган ізовано жіночий монастир 
для сестри архімандрита Києво-Печерської лаври Захарія 
Копистиноького О лександри, яка стала його перш ою  ігу­
менею. У 1643 р. вона збудувала П окровську церкву до 
якої зробила вкладну ікону Божої Матері, хрещатий покр і­
вець зі своїм дарчим написом. Пізніше родина Іоєафа іор- 
ленка, на землях якої розм іщ увався монастир, постійно 
опікувалась ним. Саме тут було вишито плащаницю, яку 
замовив на свій похорон Іосаф Горленко, передчуваючи 
свою  близьку смерть.

У Великобудищ анськом у П реображ енськом у м она­
стирі, заснованом у 1689 р. Василем Кочубеєм, також  
було розвинуте мистецтво шитва. О пис ризниці 1771 р. 
Золотон ісько го  Благов іщ енського  монастиря свідчить 
про те, що тут здавна було розвинуте мистецтво гапту­
вання та виш ивки  кольоровим  ш овком . Крім  перел іку

Ф ел о н  „Тайна в е ч е р я ”. Фрагмент. 1773. М айст ерні К и є в о -Ф л о р ів сь ко г о  монастиря.
Оксамит, золотні та с р іб н і нитки, „п о  карті", о бл иччя  м альован і. ІЧКПІКЗ

The L as t Supper. P he lon ion . Detail. 1773. S h o p s  o f  St. F lo rus 's  C on ve n t in Kyiv
Velvet, g o ld  a n d  s ilve r threads. NKPFICP
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П ідризник. фрагмент. X V iii ст Репс, золотні та ш о в ко в і нитки, гладь, „у  прикр іп". ІЧКПІКЗ  

Alb. Detail. 18th с. R epp, g o ld  a n d  s ilk  threads. N K P H C P
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П ідри зни к. фрагмент. ХІХ ст Ш о вк, ш овков і нитки, гладь. ІЧКПІКЗ 

АІЬ. Detail. 19tli с. Silk, s ilk  threads. N K P H C P
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П ідри зни к. фрагмент. К інець X V iii - початок XIX ст Ш о вк, ш о вко в і нитки, гладь. ІЧКПІКЗ 

Alb. Detail. La te  18th ea rly  19th cc. Silk, s ilk  threads. N K P H C P

П ідри зни к. Ф рагмент  XVIII ст Ш о вк, ш овков і нитки, гладь. Н КП ІКЗ  

Alb. Detail. 18th с. Silk, s ilk  threads. N K P H C P

..і „ is:
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П ідри зни к. фрагмент. К інець  X I// / /  -  початок XIX ст Ш о вк, ш о в ко в і нитки, гладь. Н КП ІКЗ  

АІЬ. Detaii. La te  18th -  e a rly  19th cc. Sill<, sill< threads. N K P H C P
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стихарів, плащаниць, шитих ш овком, золотом, сріблом, 
називаю ться і майстрині Афанасія, Меланія, Єфимія, 
Ганна, Доменітіана.

О дним із найбільш их на Слобожанщ ині був Хоро- 
шевський Вознесенський жіночий монастир поблизу Хар­
кова, заснований у 60 -х  рр. XVII ст У мистецтві шитва 
особливо відзначалась ігуменя Анатолія та черниця Анто- 
ніна. В 1832 р. вони виготовили багатофігурну плащаницю 
та кілька хоругов. Найкращі фелони з гаптованими опліч- 
чями виконала ігуменя Анатолія.

Збереглися відомості й про гаптування у Ч и гирин­
ськом у Свято-Троїцькому д івочом у монастирі. У Гама- 
ліївському Харлампіевому монастирі, що будувався на 
кошти гетьмана Івана С коропадського  та його дружини 
Анастасії М арковичевої (якутам  і було поховано), вигото­
вляли гаптовані вироби і щ едро дарували церквам.

Найбільшим центром гаптування у XVIII ст був Ф ло- 
рівський ж іночий монастир у Києві. О собливо заможним 
монастир став після о б ’єднання з Вознесенським. Тоді він 
став називатися Київський Ф лор івський В ознесенський 
дівочий монастир, хоча ще тривалий час, аж до середини
XVIII ст, іменувався як Києво-В ознесенський, що на По­
долі. У монастирі перебували жінки заможних родин, як-от 
Марія та Памфілія Мокіевські, у 1 7 4 1 -1 753  рр. ігуменею 
була Олена -  баронеса де Жанті, її зам інила Устина То- 
д о р с ь ка -д о ч к а  лінгвіста С им онаТодорського, ігуменями 
були Калісфена -  княгиня Катерина М илославська, Авгу­
ста -  княгиня Ганна Апраксіна, Пульхерія -  княгиня Пра- 
сковія Ш аховська та інші. У монастирі прийняла постриг 
Наталія Д о л го р уко ва  п ід  ім ’ям Нектарії, тра гічна  доля 
якої вразила сучасників. Збереглися портрети Нектарії та

її сина ченця Дмитрія пензля Самуїла. Нектарія була над­
звичайно талановитою гаптаркою: її фелон 1749 р. -  ви­
датна пам ’ятка стилю бароко -  і нині збер ігається в музеї 
Києво-П ечерсько ї лаври. Тло фелона суцільно вкрите о р ­
наментом. Це розкіш не буяння стиглих грон винограду 
листя і фантастичних квітів.

У XVIII ст Ф лор івський ж іночий монастир ф ормує м и­
стецькі смаки, визначає напрям у розбудові нових форм 
мистецтва. Роботам цього центру гаптарства притаманне 
нове розум іння художньо-стилістичних засоб ів  шитва та 
ко м п о зи ц ій н и х  вир іш ень, нова інтерпретац ія  об ра з ів , 
а головне -  художні пріоритети, пов ’язані з досягненнями 
західноєвропейського  мистецтва.

У 1726 р. Катерина І подарувала Успенському собору 
Києво-П ечерсько ї лаври три роботи: фелони “Тайна ве­
черя", “Зішестя Святого Духа" та “Омовіння ніг". Художньо- 
стилістичні особливості цих роб іт тотожні, вказують на 
єдиний центр виготовлення -  Ф лор івський м онастир та 
на одну й ту само руку художника і гаптарки, які викону­
вали таке відповідальне завдання. Ці твори започатко ­
вують новий напрям в українському гаптарстві -  вони 
св ідом о зор ієнтован і на зах ідноєвропейське  барокове 
мистецтво, на орган ічне поєднання його  з традиціями 
м ісцевої культури. Трансф ормовані на м ісцевом у ґрунті, 
барокові ідеї втілилися у своєр ідний оригінальний отиль, 
по в ’язаний з народним мистецтвом, з його підвищ еною 
декоративністю  кольору з тяжінням до динамічної ком по­
зиції, з багатством орнаментів.

У гаптуванні XVII ст обм еж еність і специф ічність ху­
дожньо-виражальних засоб ів  шитва і насам перед ум ов­
ність і трафаретність шитих облич не давали можливості

Портрет гетьмана Полуботка. XVIII ст Полотно, олія. Н Х М У  

P ortra it o f  H e tm a n  P o lubotok . W tt ic .  O il on  canvas. N A M U

Портрет П ар а ске в и  Сулими. 1750-ті pp. Полотно, олія. Н ХМ У  

P ortra it o f  Paraskeva Suiyта. 1750s. O il on  canvas. N A M U
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відтворити всю глибину психологічної драми, яку символі­
зував сю ж ет "Тайна вечеря". Це один із найскладніш их 
сюжетів у розв'язанні символічного змісту євхаристичного 
таїнства. Це прелюдія смерті Христа, з якої починаєтьєя 
весь страсний цикл.

Фелон 1726 р. гаптували найкраш,і гаптарки за сп е ­
ціально розроб ле ни м  еск ізом . Про це св ідчить д о с к о ­
налість ком позиц ії, те, як ор ган ічно  і природно  вписано 
її в плош,ину опліччя. Цей рисунок був взірцем  для по ­
дальш ого повторення, але наступні його копії не додали 
нічого оригінального до цього малюнка, а лише знизили 
його мистецький рівень.

У фелоні 1726 р. сцена  “Тайної вечері" пройнята 
єдиним  настроєм, усі присутні апостоли вражені неспо ­
діваною звісткою, почутою від Учителя. Про це свідчать їхні 
постаті, сповнені динам ічного руху Всю сцену заком по- 
новано в ум овно окресленом у приміш,енні: з гори  сп ус ­
каю ться за в іси , на перш ом у  плані -  м оза їчна  п ід л ога  
з перспективним скороченням. Кожну деталь опрацьова­
но дуже ретельно, без умовностей і спрош,ень. Численні 
предмети на столі -  потир, свічник, хлібини -  вражають 
своєю  реалістичністю  і достов ірн істю . В зображеннях 
апостолів гаптувальниця зуміла виявити їхній душ евний 
стан, передати всю гаму людських переживань -  від зд и ­
вування, гніву обурення до тихого страждання. У постаті 
Христа сконцентровано образ страждання.

Ця па м 'я тка  р е п р е зе н тує  осн о вн і риси  "б а р о ко ­
во го  св ітоб ачення ", ш,о виявилися в ч ітко продум ан ій  
систем і розпод ілу  світла й тіні, п ід кресленн і блискучої 
поверхн і золота  й ср ібла , а та кож  їх ко н тр а с тн о го  з і­
ставлення.

Роботи Ф л ор івсько го  монастиря упродовж  XViii ст 
відзначатимуться високим  проф есіоналізмом художньо- 
технічного виконання й активним зверненням  до д о с я г­
нень то гочасного  іконопису Характер образотворчого  
шитва ф лорівського осередку зумовлюватиметься інди­
відуальністю маляра, його смаками й майстерністю.

Значна роль у гаптуванні доби бароко належить ігу­
мені Олені, яка з 1741 по 1754 р. очолювала цей центр 
гаптарства. її роботи позначені яскраво вираженими ри ­
сами барокового  стилю, новими ком позиц ійним и  вир і­
шеннями. Саме іп/мені Олені замовили плаш,аницю до 
IVIиxaйлiвcькoгo Золотоверхого  монастиря, яка в описі 
1843 р. значиться як “страсна". Зелений колір оксам ит­
ного тла плаші,аниці чудово виявляє і підкреслює ошатність 
зоб ра ж е нь , шитих золотом  і ср іблом . У центрі сю жету 
“Покладення до гробу" -  розпростерте тіло ісуса Христа. 
В тузі схилився, стиснувши руки, Іван Богослов, у сумних 
позах завмерли Божа IVlaTip та Марія Магдалина. Через 
те, шіо плаш,аниця призначалася для М ихайлівського с о ­
бору в її сю жет введено головних патронів цієї київської 
святині -  архістратига Михаїла та св. Варвару які тр и ­
мають з обох боків покривало, ш,об покласти у гр іб  тіло 
Спасителя. Привертає увагу постать архістратига М и­
хаїла. Д инам ічності постаті майстриня д ося гає  природ ­
ною, невимуш еною  позою  архістратига, експресивним  
світлотіньовим моделюванням б ганок одягу й віртуозним 
окресленням  силуету Емоційність підтримано реальним 
трактуванням  ж іночих образ ів  -  в ідтворенням  намиста 
та вишитої сорочки, шіо виглядає з-п ід  пиш ного гаптова­
ного одягу Варвари. Ця несподівана деталь є свідченням 
гл и б о ко го  ін тере су  до  реалій життя. Ікон опи сец ь , шіо

П ідри зни к. Фрагмент. XVIII ст Оксамит золотні та с р іб н і нитки, п а н ц и р н и й  ш ов. ЧО ІМ

Alb. Detail. W tt ic .  Velvet, g o ld  a n d  s ilve r ttireads. C tiR M ti
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П о кро в  „К о р о н ува н н я  Б огородиц і". К інець XVH -  почат окX V ili ст Оксамит, золотні та с р іб н і нитки, „у  прикр іп", 
п а н ц и р н и й  шов, о бличчя  м ал ьо ва н і п о в е р х  п о п е р е д н ь о  шитих. ІЧКПІКЗ

The C oron a tion  o f  the  Virgin. Pali. La te  17th e a riy  18th cc. Velvet, g o ld  a n d  s ilve r threads. N K P H C P

1 04 UEPKOBHE ГА П Т У В А І 11 1Я XIV-XVIII CT.



Ф ел о н  „Ж ивот ворне дж ерело ".
фрагмент  1753. 

Ч ерниця П іора  [л ібова. 
М айст ерні К и єво -Ф л о р ів сь ко го  

монастиря. Оксамит, золотні 
та с р іб н і нитки, „п о  карті", 

о бличчя  м альован і. ІЧКПІКЗ

Тіїе L ife -G iv in g  Spring . P tie ion ion . 
Detaii. 1753. N un  P iora H iibova. 

S ho p s  o f  St. F io ru s ’s C on ve n t in Kyiv 
Veive t g o id  a n d  s iive r 

threads. N K P H C P

Ф ел о н  „Пієта". Ф рагмент  1753. Ч ерниця П іора  [л ібова. М айст ерні К и є в о -Ф л о р ів сь ко г о  монастиря.
Оксамит, золотні та с р іб н і нитки, „п о  карті", обличчя  м альован і. Н КП ІКЗ

Pieta. Phe ion ion . Detaii. 1753. N un  P iora H iibova. S ho ps  o f  St. F io ru s ’s C o n ve n t In Kyiv
Velvet, g o ld  a n d  s live r threads. N K P H C P
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попередньо розробляв малюнок, та гаптарка спиралися 
на нові естетичні ідеали й нові можливості гаптарства. 
Вони полягали у відході від абстрактної ідеальності, в осп і­
вуванні земної краси.

Плащаниця цікава не лиш е незвичністю  виріш ення 
сюжету і глибиною образів, але й тим, що в написі пов і­
домлено про батьків ігумені та її д івоче прізвищ е. Усі по ­
статі гап това но  на полотн і по ш к ір я н о м у  о б кл е єн ом у  
папером  п ідстеленню , а потім  приш ито  на в ідпов ідне 
м ісце плащаниці. Стібки прикр іплень, розташ ованих по 
контурах зображень і лініях внутрішнього малюнка бганок, 
сховано під металевим шнуром. Тіло Христа має па­
нцирне прикріплення, а всі деталі намічено граф ічною лі­
нією чорного шовку

ігуменя Олена -  надзвичайно яскрава і цікава постать 
в українському гаптарстві. В ідомо дванадцять її п ідписних 
робіт, різних за манерою виконання і рівнем майстерності. 
Працювала вона разом  з іншими гаптарками або зд ій ­
сню вала нагляд за роб о тою  (катапетасм а  для і<иєво- 
П ечерської лаври). У 1745 р. іг/м еня  звертається до 
митрополита Рафаїла З аб ор овсько го  з проханням д о ­
зволити їй на власних зем лях збудувати ц еркву Трійці 
на честь її батьків і за  власний кош т зро би ти  все о п о ­
рядження. У реєстрі перераховано гаптовані ризи, сти ­
хар, воздухи, серед  яких лиш е п'ять з п ідписами: “Року 
1742 монахиня Елена". Очевидно, серед усіх гаптованих

л ітургійних предметів, придбаних О леною  на власний 
кошт, було лише п'ять риз, вигаптуваних нею власноруч. 
Усі роботи ігумені позначені р ізною  м анерою  малюнків, 
що свідчить про те, що хоч вона і брала безпосередню  
участь у гаптуванні, все ж основою  були ескізи різних іко­
нописців. Так, фелон з М ихайлівського монастиря у Пе­
реяславі 1748 р. виконано за вже відомим зразком  
сюжету “Тайної вечері" на фелоні 1726 р. За одним і тим 
само малюнком "С обор архістратига Михаїла" ігуменя ви­
конала дві різні роботи ~ фелон і воздух. У сво'їх творах 
вона зображує архангела Михаїла в обладунках з мечем. 
У 1754 р. ігуменя Олена очолила Н ово-М линський мона­
стир, де й померла 1758 р.

У 1732 р. архімандрит Києво-Печерської лаври Роман 
Копа зам овив ігумені Олені катапетасму для Успенської 
церкви . На б л а ки тн о м у  тлі зол отом  і ср іб л ом , р із н о ­
кольоровим и ш овками вигаптувано складний орнамент, 
що оточує зображ ення “А зовсько ї Богоматері". Історія 
створення катапетасми -  величезної за розм ірам и  з а ­
віси -  цікава насамперед тим, що збереглося листування, 
в якому відтворено творчий процес співпраці гаптарок та 
іконописців лаврської малярні. Робота вимагала надзви­
чайної майстерності, застосування двобічних швів, які б 
утворювали орнамент, що мав би гарний вигляд з обох 
боків -  з вівтаря та з центру храму М алюнок рослинного 
характеру складається з ф антастичних квітів масивних

А

■

П елена „П о кл а дення  д о  г р о б у ”. 50-т ірр. X V iii ст Ч ерниця П іор а  Іл ібова . і\/1айстерні К и є в о -Ф л о р ів сь ко г о  монастиря. 
Ш о вк, синель, „у  п р и к р іп ”, о бличчя  м альован і. Н КП ІКЗ

Тіїе E n to m bm en t. S tiroud . 1750s. N un  P iora H iibova. Sbiops o f  St. F io ru s ’s C o n ve n t in Kyiv 
Siiii, cheniiie . N K P H C P
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форм, у  розкольоровці мотивів існує досить р ізка межа 
між кольоровими площ инами, що п ідкорені якомусь од­
ному провідному тону

Ф елон ігумені Олени 1746 р. "Св. Володимир та Оль­
га" д е м о н стр ує  ін терес  до  істор ії, подає нові н ека но - 
нічні зображення, пов ’язані з пош иренням християнства, 
У центрі обабіч Богородиці та Вседержителя зображено 
Володимира та Ольгу -  перш их християнських князів на 
Русі. По боках у картушах -  сцени "Хрещення Русі” та 
"Гробниця Варвари", що вказує на належність фелона до 
М ихайлівського Золотоверхого монастиря, де знаходи­
лася гробниця та мощі св. Варвари.

У роботах Ф лор івсько го  монастиря ф орми рослин­
ної орнам ентики наповню ю ться зображ енням и мотивів 
живої природи, посилюється натуралістичне трактування 
квітів, їх о б ’єм н о -пл астичне  та ж иво писн е  вир іш ення. 
Ускладнюються мотиви, розширюється колірна гама тонів, 
їх світлотіньова розробка . Спокійні, застиглі орнаменти 
набувають динам іки, підвищ еної ем оц ійності та си м во ­
ліки. Аналогічне  трактування м отивів у фелоні 1750 р, 
черниц і Агаф ії, у фелоні 1756 р. черниц і П іори іл ібової. 
Майстрині наче голкою розписували шовк, парчу оксамит 
На замовлення Києво-П ечерсько ї лаври гаптарки Єф ро- 
синія, Дом етіана, Афанасія, Ксенія Бейкова, Нектарія 
Долгорукова створили чимало високохудожніх робіт Вони 
працювали разом  з такими видатними малювальниками

і золотарями, як і. Анатазевич, С. Стреблицький та з ін­
шими митцями іконописної лаврської майстерні.

З іставлення гаптарських роб іт Ф л ор івсько го  м она­
стиря з “кужбуш ками" (малюнками Києво-Л аврсько ї іко ­
нописної майстерні) свідчать, що художники брали участь 
у розробц і зарисовок для гравюр, ікон та настінних р о з­
писів, працювали безпосеред ньо  з м айстрам и р ізних 
видів уж иткового мистецтва, створювали проекти для 
кожної замовленої роботи. ІДе були здебільш ого малюнки, 
виконані пером і тушшю, в яких, незважаючи на їх е ск із ­
ність, відчувається глибоке знання особливостей того чи 
інш ого матеріалу його природних властивостей. С еред 
малюнків учнів лаврської майстерні зустрічається чимало 
зображень святих. О собливо цікаві портрети святих М и- 
колая, Василія Великого, Стефана, Bapвapи2^. В ідтво­
рюючи одяг цих персонажів, лаврські митці п ідкреслюють 
орнаментацію  тканин, відшліфовують кожний узор. Авто­
ром аркуша із зображенням  Василія Великого є художник 
Грицько, який виконав понад сто "кужбушків” . 1/1ого малю­
нок вражає виш уканістю  і гарм он ійн істю  ліній, красою  
тонко промальованого квіткового узору що вкриває всю 
площ ину сакоса. 1/1мовірно, художникам лаврської м ай­
стерні замовляли проекти виш ивок тканин, призначених 
для л ітургійного  одягу, що підтверджується численними 
ескізами деталей орнаментальних композицій, які можна 
побачити на взірцях гаптування сухозліткою, ш овком.

П елена „Богоматір Знам ення". 50-т ірр. X V iii ст Ч ерниця П іора  іл ібова . ІУІайстерні К и є в о -Ф л о р ів сь ко г о  монастиря.
Ш о вк, синель, „у  прикр іп", о бличчя  м альован і. ІЧКПІКЗ

Тіїе Virgin B iac tie rn io tissa . S hroud. 1750s. N un  P iora  l4 iibova. S ho p s  o f  St. F io ru s 's  C on ve n t in Kyiv
Siii<, cheniiie . N K P H C P u i .
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П алиця „П р е п о д о б н и й  Антоній П ечерський". Фрагмент. 1780  

St. A n th o n y  o f  Pechersk. E p igona tion . D e ta ii 1780
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П алиця „П р е п о д о б н и й  Антоній П ечерський". 1780. 
Ш о вк, золотні та ш о в ко в і нитки, гладь. ІЧКПІКЗ

St. A n tt io n y  o f  Pectiersk. E p igona tion . 1780. 
Siik, g o id  a n d  s tive r ttireads. N KP i4C P
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О пліччя ф елона „К о р о н ува н н я  Б огородиц і". 1764. М айст ерні К и є в о -Ф л о р ів сь ко г о  монастиря. 
Оксамит, золотні та с р іб н і нитки, „п о  карті", о бличчя  м альован і. ІЧКПІКЗ

The C oro n a tio n  o f  the  Virgin. Yoke o f  the  p he lon ion . 1764. S h o p s  o f  St. F lo ru s 's  C o n ve n t in Kyiv 
Velvet, g o ld  a n d  s ilve r threads. N K P H C P

О пліччя ф елона „К о р о н ува н н я  Б огородиц і". Ф рагмент  1764. М айст ерні К и є в о -Ф л о р ів сь ко г о  монастиря. 
Оксамит, золотні та с р іб н і нитки, „п о  карті", о бл иччя  м альован і. Н КП ІКЗ

The C oro n a tio n  o f  the  Virgin. Yoke o f  the  p he lon ion . Detaii. 1764. S h o p s  o f  St. F lo ru s ’s  C o n ve n t in Kyiv 
Velvet, g o ld  a n d  s ilve r threads. N K P H C P
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О пліччя ф елона „Зішестя Святого Духа". 1772. 
Оксамит, золотні та с р іб н і нитки, „п о  карті", о бличчя  м альован і. ІЧКПІКЗ

The D e c e n t o f  the  H o iy  Spirit. Yol<e o f  the  phe ion ion . 1772.
Veivet, g o id  a n d  s iive r threads. N K P H C P

О пліччя ф елона „К о р о н ува н н я  Богоматері". Фрагмент  1764. ^УІайстерні К и є в о -Ф л о р ів сь ко г о  монастиря.
Оксамит золотні та с р іб н і нитки, „п о  карті", обличчя  м альован і. Н КП ІКЗ

The C oro n a tio n  o f  the Virgin. Yoke o f  the  phe ion ion . Detail. 1764. S hop s  o f  St. F io ru s ’s C on ve n t In Kyiv
Velvet, g o ld  a n d  s live r threads. N K P H C P
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коштовним камінням. На одному з аркушів збер ігся  рису­
нок благословляючої руки з гаптованим поручем та дета­
л ізованою  розгорткою  із навмисним  збільш енням узору 
складної ком позиц ії -  з комбінації плєтінчастого орн а ­
менту та квіткових мотивів, призначеної для проекту о з ­
доблення одягу духівництваз°. На інших аркуш ах зустр і­
чаємо ескізи, виконані кольоровою  аквареллю, проектів 
,декоративних орнаментів, призначених для вишивки ш ов­
ком у техніці художньої гладі. Саме ця техніка, ш,о давала 
розтяж ку кольору і в ідтворю вала всі ню анси  йо го  в ід ­
тінків, д істала назву "ж ивопис голкою ". Вона з ’явилася 
в Україні в середині XVIII ст і найповніш е віддзеркалила 
в шитві панівний тоді стиль бароко. Високий фаховий р і­
вень цих орнаментальних проектів свідчить, ш,о лаврські 
рисувальники у своїй творчості живилися народною твор ­
чістю, глибоким знанням світового мистецтва.

Серед "кужбушків" учнів та іконописців лаврської май­
стерні знаходим о проекти, шіо їх створювали виключно 
для гаптувальниць такого визначного на той час осередку

яким був К и є в о -Ф л о р ів с ь ки й  м онастир . М алю нок "Н о­
возавітна Трійця’’^' -  ц ілком заверш ена ком позиц ія , шіо 
є проектом -прорисом  для шитва опліччя фелона, У ньому 
пером зображ ено постаті Бога-О тця, Бога-С ина і Бога -  
Святого Духа, Лінії рисунка одягу персонаж ів скидаються 
на глибокі вр ізи карбування. Кожна з них наче має свій 
початок, заф іксований у вигляді точки, від якої розпочи ­
нається її подальш ий рух. Така м анера рисунка  цілком 
поясню ється його призначенням  і розрахована на по ­
дальше відтворення в матеріалі. Художник чітко вказує 
гаптарці, де їй потрібно робити початок закріпки І в якому 
напрямку її продовжувати. Він д обре об ізнаний з техно­
логією  гаптарської техніки “за картою", яка в своїй основі 
є "образотворчою ", бо залежна від попереднього  ма­
люнка. Її поява на початку XVIII ст дала можливість пере­
давати реальні анатомічні особливості лю дсько го  тіла, 
відтворювати складне драпірування одягу за допом огою  
високого  рельєфу зображень, іаптовані зображення бу­
дуються за допом огою  протиставлення поверхні, вкритої

Палиця. С ер ед и на  XVIII ст М айст ерні К и є в о -Ф л о р ів сь ко г о  монастиря. 
Оксамит, золотні та с р іб н і нитки, „п о  карті", о бличчя  м альован і. ІЧКПІКЗ

E pigona tion . M id - 18th c. S ho p s  o f  St. F lo ru s ’s C on ve n t in Kyiv 
Velvet, g o ld  a n d  s ilve r threads. NKPFICP
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рівними рядами золотної або ср ібної нитки, і глибоких 
прорізів , що утворюються внаслідок закріплення сухоз­
літки ш овковими нитками основи. Техніка “за картою ” д о ­
помогла р о зв ’язати проблем у відтворення руху постаті, 
розш ирила репертуар поз і жестів персонажів, часто під­
креслено театральних, вирішила питання передачі світло­
тіньових ефектів. С еред  малюнків, призначених для 
гаптування, зображення Христа в оточенні чотирьох ян­
голів -  два парних рисунки пророків, що входили в єдину 
ком позиц ію  “Д е ісуса", а також  малюнок “Вінчання Б ого ­
родиц і” Ф едора  Лавренка, що л іг в основу гаптованого 
фелона 1764 р. Збереглися також  прориси у вигляді про ­
ж ирено го  аркуш а з наколотим пунктиром абрисом  з о ­
бражень, що переносилися за д опом огою  притирань. 
Подібні прориси замовлялись і використовувались гапту­
вальницями для сю ж етного  шитва. За ними м айстрині 
працювали упродовж тривалого часу

Крім Києво-Лаврської іконописної майстерні, існували 
й інші центри іконопису які співпрацювали з гаптарками.

Так, у 50-х рр. XVIII ст ієромонах Самуїл орган ізував іко ­
нописну м айстерню  при П олтавськом у Х рестовоздви - 
ж енськом у монастирі. У 1762 р. Самуїл на запрош ення 
митрополита Арсенія М огилянського переїздить до Києва 
і стає “малярським начальником Соф ійського монастиря”. 
Він був талановитим іконописцем , портретистом , брав 
участь у розписах собору у створенні предметів л ітургій­
ного вжитку зокрем а  виконав палицю із зображенням  
Олексія, що належала Арсенію  М огилянськом у У колек­
ції М узею  К и єво -П е че р сько ї лаври зб е р іга ється  са ко с
із пишно гаптованими на срібному тлі овочами і фруктами, 
серед  яких у картушах вміщ ено краєвиди і напис “ 1785 р. 
пр. С ам уїл ” . Х уд ож ньо -стил істичн і о со б л и в о ст і твору 
з тенденц ією  до о б ’єм но-натурал істичного виріш ення 
рослинних форм свідчать про значний вплив західноєв­
ропейського  шитва XVIII ст

Самуїл був автором портрета Дмитрія Долгорукова, 
йому приписую ть авторство і портрета Нектарії, матері 
Д м и тр ія , видатної гап тарки , якій  належить розш и ти й

П о кро в  „К о р о н у ва н н я  Б огородиц і". С ер ед и на  X V iii ст. 
Оксамит, золот ні та с р іб н і нитки, „п о  карті", о бл иччя  м альован і. ІЧКПІКЗ

The C oron a tion  o f  the Virgin. S hroud. tViid- 18th c. 
Velvet, g o ld  a n d  s ilve r threads. N K P H C P
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' : Д е ісус . Ікона з  ц е р кви  с. Б е р е зн а  Ч ерн іг івської обл. 1760-тІ рр. 
i f  Д е р е в о , левкас, темпера, олія. Н Х М У

І 1 The D eesls. Ico n  from  the  ch u rch  In the  vii. Berezna, C he rn ih iv  Reg. 1760s. 
Tem pera, o il on  g e s s o -g ro u n d e d  panel. N A M U
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П ідри зни к. фрагмент. XIX ст Ш о вк, золотні та ш овков і нитки, гладь. ІЧКПІКЗ 

АІЬ. Detaii. 19th о. ЗІІІ<, g o ld  a n d  зіІІ< threads. NKPI4CP
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вибагливим  бароковим  орнам ентом  фелон 1749 р. та 
фелон зі св. Дмитрієм, що не дійіиов до нашого часу. М ож­
ливо, в їх створенні також брав участь іконописець Самуїл.

Наприкінці XViii ст у шитві посилюється інтерес до ар­
х ітектурних споруд , зоб ра ж е нн я  ін те р 'єр ів , краєвид ів  
з р ізними побутовими подробицями. Палиця 1780 р. -  
унікальний твір, в якому змальовано наївно-реалістичий, 
цілком конкретний у своїй основі пейзаж Києво-П ечерсь­
кої лаври. М айстриня голкою і кольоровим ш овком наче 
вимальовує всі деталі краєвиду київських пагорб ів, п е ­
черу пр. Антонія. Зворушливо і просто передано краєвид 
Успенського  со б о р у  одухотворений присутністю  і не­
впинною діяльністю ченців лаври.

Гаптування другої половини XViii ст Ф лор івсько го  м о­
настиря -  це надзвичайно цікаві за ком позиційною  побу­
довою  і художньо-технічним  виконанням  твори (фелон 
"В інчання Богоматері" 1764 p., “П реображення"). Вони 
втілюють характерні риси бароко  -  показ нового бачення 
людського характеру який подається через рух, удинаміці.

створення репрезентативніш их образів, виявлення е кс ­
пресії фігур, контрастів світла й тіні, посилення полісим- 
воліки в сю жетному й орнам ентальном у шитві. Роботи 
цього періоду напрочуд декоративні, демонструють блиск 
золота і срібла, р ізнокольорових відтінків ш овку ІДим ба­
гатофігурним сценам притаманна відмова від замкнених 
композицій, повне освоєння перспективи, знання анато­
мії лю дського тіла. Уперше в них зустрічається намальо­
вана олійними ф арбами оголена до пояса фігура Христа. 
В пад ає  в очі її іко н о гр а ф іч н а  то то ж н іс ть  з р о б о та м и  
Л. Тарасевича32, творчі досягнення якого ще довго  ж и ­
вили не лиш е граф іку а й шитво. У фелонах "П реоб ра­
ж ення”, "Вінчання Б огом атері” гаптарка повторю є малю- 
нокЛ . Тарасевича, його "Воскресіння Христове”, що через 
60  р о к ів  п ісля  с тв о р е н н я  гр а в е р о м  стал о  ти п о в и м  
в у кра їнсько м у  гаптуванн і. Я скрав ій  м истец ьк ій  мові 
І рав ірованого  малюнка повністю  відповідає специф іка 
ф орм ально-техн ічного  в ідтворення пластики, що ЇЇ зу ­
мовлювали особливості гаптарської техніки золотного

П ідризник. фрагменти. XIX ст Ш о вк, золотні та ш о в ко в і нитки, гладь. Н КП ІКЗ

t:: , Alb. Details. 19 th  c. Silk, g o ld  a n d  s ilk  threads. N K P H C P
m ' m
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Портрет єпископа Іоасафа Горленка. Середина XVIII ст Полотно, олія. ДХМ 

Portrait of Bishop loasaf Ногіепко. tVlld-18thc. Oil on canvas. DAM
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I 1 Фелон. 1749. Фрагмент. Черниця Нектарія. Майстерні Києво-Флорівського монастиря. 
і і V- Атлас, золотні, срібні та шовкові нитки, синель, „у прикріп", панцирний шов. НКПІКЗ

Pheionion. 1749. Detail. Nun Nectaha. Shops of St. Fiorus's Convent in Kyiv 
. .i Satin, gold, silver, and silk threads. NKPHCP
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шитва. Переведення малюнка в матеріал зроблено д о ­
сконало. У графіку Л, Тарасевич увів своєрідний художній 
прийом -  відокремлення сцени хмарами, ші,о клубо- 
чаться навколо зображення, в які вписано голівки янголів, 
ідей прийом ідентично відтворено й у пам’ятках шитва
XVIІ і ст

Отже, мистецтво гаптування XVIII ст демонструє тіс­
ний зв’язок з розвитком образотворчого мистецтва, про­
відними граверами та іконописцями Києво-Лаврської 
іконописної майстерні. У середині століття відбувається 
перехід гаптарства як суто декоративного мистецтва на 
засади нової для нього образотворчості, воно демон­
струє глибоку спорідненість з тогочасною гравюрою, іко­
нописом. Змінюючи свою образну систему мислення 
й опановуючи засади "барокового світобачення”, україн­
ське гаптарство переходить з царини народної творчості 
в галузь мистецтва, де визначальним є задум художника, 
шіо попередньо розробляє прорис, розмальовує олій­
ними фарбами обличчя, руки, тіло персонажів, а творчість

гаптарки зводиться до відтворення у матеріалі задуму 
художника,

Одним із значних центрів українського гаптування 
був Києво-Йорданський монастир, заснований у 1615­
1616 рр. Архівні матеріали називають відомості про со­
ціальний стан черниць, високий рівень їхньої освіти, 
наводять біографічні дані, а головне -  свідчать, ш,о це був 
центр не лише гаптарства, а й іконопису Архіви розкри­
вають прізвишіа черниць, які займалися іконописом,
і окремо -  найобдарованіших, ші,о виконували іконописні 
й гаптувальні роботи. Серед них виділялися гаптарки 
Афанасія Данилова, Анфіса Чаянова, Євпраксія Петрен- 
кова, Єропита Кнопева -  усі вони були з козацького роду 
письменні. Черниці Києво-Йорданського монастиря зай­
малися й іконописом: це Деменіана Агодолова, Єлиза­
вета Логвинова, Варсавія Калениковата ін.

Великі зміни й реорганізація всіх монастирів відбу­
лися наприкінці XVIII ст у зв’язку з виданим у 1786 р. Кате­
риною II указом “Духовні штати”. Він остаточно скасовував

Фелон „Коронування Богоматері". Фрагмент Кінець XVIII ст Майстерні Києво-Флорівського монастиря.
Оксамит, золотні та срібні нитки, „по карті", обличчя мальовані. ІЧКПІКЗ

The Coronation of the Virgin. Phelonion. Detail. Late 18th c. Shops of St. Florus's Convent in Kyiv
Velvet, gold and silver threads. NKPFICP
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Підризник. Фрагмент ХІХ ст. Репс, золотні, срібні та шовкові нитки, гладь. ІНКПІКЗ
S  Ш

АІЬ. Detaii. 19thi с. Repp, goid, siiver, and siii< ttireads. NKPI4CP
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Портрет митрополита Дмитрія Ростовського. XVIII ст B U I
Полотно, олія. НХМУ ■  ■

Portrait of the Metropolitan St. Dmitri of Rostov 18th c.
Oil on canvas. NAMU
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Підризник. фрагмент ХІХ ст Репс, золотні, срібні та шовкові нитки, гладь. ІЧКПІКЗ 

АІЬ. Detaii. 19th с. Repp, goid, siiver, and siii< threads. NKPi4CP
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Підризник. фрагмент. ХІХ ст Репс, золотні, срібні та шовкові нитки, гладь. НКПІКЗ 

АІЬ. Detaii. 19th с. Repp, goid, stiver, and siii< threads. NKPHCP
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самостійне життя українських монастирів і всієї нашої 
церкви в цілому Ш1.0 перейшла у повну залежність від Ро­
сійської церкви і казни. У монастирів відібрали землі й пе­
ревели їх на державне утримання, частину монастирів 
закрили, частину о б ’єднали. ІДе завдало значної шкоди 
монастирському життю, культурно-просвітницькій роботі, 
ОСВІТІ, мистецтву зокрема гаптарству Реорганізація мо­
настирів, ліквідація Запорозької Січі, закріпачення селян -  
усе це спричинило величезний занепад українського 
життя.

Важливим культурно-м истецьким  явиші,ем X V II-  
XVIII ст є українські хоругви, які впродовж свого історич­
ного розвитку мали тісний зв’язок з політичними та 
релігійними подіями і настановами. Хоругва (стяг, прапор) 
відображала мистецькі уподобання, культурні тенденції 
певної епохи. За своїм призначенням хоругви поділяються 
на військові, цехові, церковні, поховальні та магістратські.

Міські та військові хоругви були обов’язковим атри­
бутом магістерського самоврядування, на ремісничиххо- 
ругвах відтворювали герб міста, особливістю цехових 
хоругов є зображення предметів ремесла та знарядь 
праці. Особливий інтерес становлять військові прапори 
часів Війська Запорозького зі складними іконографічними 
композиціями, ші,о зображували полковий або сотенний 
герб. Важливу роль виконував орнамент, який іноді вкри­
вав усе поле хоругви. ІДІнними є козацькі хоругви XVII ст, 
шіо зберігаються у Стокгольмському військовому музеі'зз.

В ансамблі храмового комплексу хоругви були важ­
ливим елементом церковного облаштування. Вони ство­
рювалися в тісному контакті з розвитком іконопису 
гаптування, вишивки, за аналогією з церковними ткани­
нами, передовсім з покровами або пеленами. Іаптовані 
хоругви відповідали технікам шитва певного часу і мали 
чітко виражений національний стиль.
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Підризник. Фрагмент ХІХ ст. Репс, золотні, срібні та шовкові нитки, гладь. і-ІКПіКЗ
ІіҐ'Я,

АІЬ. Detaii. 19th о. Repp, goid, stiver, and siii< threads. NKPhiCP
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„Благовіщення". Фрагмент фелона „Вознесіння”. 1764 

Тіїе Annunciation. Detaii of The Ascension pheionion. 1764
"

1 2 6 UEPKOBHE Г А П Т У В А Н Н Я  XlV-XVlll  CT.



Фелон „Вознесіння". Фрагмент. Друга половина XViii ст ІУІайстерні Києво-Флорівського монастиря.
Оксамит золотні та срібні нитки, „по карті", обличчя мальовані. ІЧКПІКЗ

Тіїе Ascension. Рііеіопіоп. Detaii. Latter iiaif of tiie 18th c. Shops of St. Fiorus's Convent in Kyiv.
Velvet gold and stiver threads. NKPHCP
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Фелон. Кінець XViii -  початок ХІХ ст Оксамит, синель, 
золотні та срібні нитки, обличчя мальовані. НКПІКЗ

Рііеіопіоп. Late 18tii eariy 19th cc.
Veivet, Chen Hie, goid and siiver threads. NKPHCP
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Фелон. Кінець XVIII -  початок XIX ст Оксамит, синель, 
золотні та срібні нитки, обличчя мальовані. ІЧКПІКЗ

Phelonion. Late 18th -  eariy 19th cc. 
Velvet cheniiie, gold and silver threads. NKPHCP
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ХУДОЖНИКИ-живописиі 
1 ВИШИВКА 
XIX СТОЛІТТЯ

ARTISTS AND EMBROIDERY OF THE 19th CENTURY

Хустиночко мережана, 
Вишиваная,
Вигаптую, подарую,
А він мене поцілує. 
Хустино моя 
Мальованая.

Тарас Шевченко



Vу  XV II-X IX  ст. в Україні, крім 
монастирів, де черниці ви­
шивали золотними і сріб­
ними нитками різноманітні 
церковні речі та вбрання, 

існувало багато поміщицьких майстерень, в яких жінки- 
кріпачки вишивали речі панського побуту: скатерті, сер­
ветки, різноманітний одяг, предмети для оздоблення 
інтер’єру гаманці, чохли на меблі, декоративні панно 
тощо. Відомими на той час були майстерні Ю. Гудим-Лев­
кович в є. Григорівка на Київщині, Тарновськиху Качанівці 
на Чернігівщині, в селах Яланець на Поділлі, Бурімка, Д о ­
лина на Полтавщині.

З кінця XVIIi ст і до 90-х рр. XIX ст найпоширенішою 
була вишивка бісером. Малюнки і бісер привозили пере­
важно з-за кордону Основними центрами бісерного ви­
робництва були Венеція та Богемія. Виробництво скла 
у Венеції має давні традиції, про що свідчать мозаїки 
собору Сан-Марко, будівництво якого розпочалося ще 
в X ст У 1221 р. з метою запобігання пожежам усі вене­
ціанські склодувні майстерні було перенесено на острів 
Мурано, де утворився центр з виготовлення бісеру Впро­
довж тривалого часу він залишався єдиним в Європі.

Венеціанська республіка пильно охороняла секрети 
виготовлення бісеру монополію на який зберігала аж до 
кінця XVIII с т На початку наступного, XIX, століття конку­
ренцію їй склала Богемія. Залежно від способу вироб­
ництва існували різні види бісеру: круглий -  венеціанський 
і гранчастий -  богемський.

Вишивка бісером широко побутувала у вищих сф е­
рах суспільства, в поміщицькому середовищі. Вишивали 
і доньки поміщиків, і самі поміщиці, виготовляючи вели­
чезну кількість різноманітних виробів з бісеру для того, 
щоб прикрасити власний побут Це були різноманітні 
гаманці, сумочки, портмоне, чохли на меблі, вставки на 
ломберні столики, обкладинки альбомів і навіть карти­
ни -  як і з жанровими сюжетами, романтичними пейза­
жами, так і з різноманітними квітковими букетами.

Вишиванням захоплювалися не тільки жінки, а й чо­
ловіки. Образ губернатора, який вишиває, -  то не лише 
творча фантазія Гоголя. Це типовий факт того часу За 
згадками сучасників, і сам Гоголь любив вишивати, але

приховував це від сторонніх. Відомо, що любив вишивати 
також і російський поет М, Лєрмонтов.

Багато вишивали також і в майстернях монастирів на 
замовлення світських людей. Ці вишивки відзначаються 
вишуканістю, гармонійністю, досконалістю  технічного 
виконання.

У цей час набуває поширення вишивка білим шовком 
на тонкій прозорій тканині. Нею прикрашали чепці, шар­
фи, носові хусточки, різноманітні деталі жіночого вбрання. 
В основі орнаментації -  тонко прорисовані вибагливі 
квіти, пишні букети, перев’язані стрічками, бантами. Для 
підсилення святковості й піднесеності додавали золотну 
і срібну нитки, мереживо.

Тарас Шевченко, маючи витончений художній смак, 
завжди цікавився особливостями українського вбрання, 
замальовував його крій, оздоблення, характерні деталі. 
Не випадково у своїх художніх творах він намагався звер­
нути увагу глядача то на вишиту сорочку в портреті В. Ко­
чубея, то на пишний прозорий рукав блузи, оздобленої 
білою вишивкою в портреті М. Максимович, то на орна­
мент червоної вишивки на сорочці матері в акварелі 
“Марія”.

Пов'язані з ім’ям великого Кобзаря речі, які дійшли 
до нашого часу викликають особливий інтерес. За пере­
казами, в Сокиринцях жінки-кріпачки вишили за малюн­
ками Шевченка блузу й хусточку Прозора, мов обсипана 
яблуневим цвітом, вишивка блузи -  наче оповідь про 
цнотливість і сподівання молодості, про чари дівочої 
вроди, про любов, що тільки народжується і розквітає 
в душі,

У народному побуті хусточка завжди була символом 
вірності, пам’яттю про кохану Старанно, з лю бов’ю ви­
шивали її наречені своїм судженим. Це був пам'ятний по­
дарунок, що супроводжував козака в походах, чумака 
в далеких мандрах, бідняка на чужині, на заробітках.

Це знайшло своє відображення в поезії Тараса Шев­
ченка, зокрема у вірші “У неділю не г/ляла":

У неділю не п/ляла
Та на шовки заробляла.
Та хустину вишивала,
Вишиваючи, співала:
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Чохол на стілець. Фрагмент XIX ст Чернігівщина. " ,   ̂
Полотно, бісер. І^ІУНДМ і~:

• (
Chair coven Detail. Wth с. Chermhiv Reg. ц  . 

Unen, glass beads. MUFDA
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Чохол на диван. Фрагменти. XIX ст Полтавщина. 
Полотно, бісер. МУНДМ

Sofa cover. Details. 19th c. Poitava Reg.
Linen, glass beads. MUFDA
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Чохол на диван. Фрагмент. XIX ст Полтавщина. ^   ̂
Полотно, бісер. МУІЧДМ Е  “

Sofa cover. Detail. 19th c. Poitava Reg.
Linen, giass beads. i\/1UFDA
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Шага з бісеру на іконописному творі Успіння Пресвятої Богородиці". Фрагмент Кінець XViii —  початок ХІХ ст 
ПОЛОТНО: бісер: скляні намистини та стрази, шиття “у прикріп по настилу". Власність парафії УПЦ ivlH у Чернівецькій обл.

Bead robe on Tiie Dormition icon. Detaii. Late 18th -  eariy 19th c. Linen, glass beads and Rhinestones.
Property of the Chernivtsi parish of the Ukrainian Orthodox Church (Moscow Patriarchate)

K
Композиція “Успіння пресвятої Богородиці". Деталь архієрейської мантії. XVIII ст Полотно, олійні фарби, оксамит, 
металеві та шовкові нитки, перли, малярство, ткацтво, гаптування, шиття “у  прикріп за контуром". ІЧКПІКЗ

The Dormition composition. Detail of the bishop's mantle. 18th c.
Linen, oil, velvet, metaiiic and silk threads, pearls. NKPHCP
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Шага з бісеру на іконі “Богоматір". ХІХ ст 
Бісер, скляні намистини та стрази, шиття “у  прикріп". HOiiVi

Bead cover on Tiie Virgin icon. 19tii c. 
Giass beads and rhinestones. ChRiVtH

Я

A R T IS T S  A N D  EM BROIDERY OF THE 19th C. 1 37



Хустина. Фрагмент ХІХ ст с. СокиринцІ, Чернігівщина. Згідно з переказами, виконано за малюнком Т. Г  Шевченка.

Ж

%
Батист вовняні нитки, гладь з настилом, „філе". ІЧМІУ

Kerchief. Detail. 19th с. Vii. Soi<yryntsi, Chernihiv Reg. By legend, made a fte r! Shevcheni<o’s drawing. 
Cambric, wooiien threads. NMI4U
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Хустиночко мережана,
Вишиваная,
Вигаптую, подарую,
А він мене поцілує,
Хустино моя 
Мальованая,

Відродження церковного шитва відбувається напри­
кінці ХІХ ст ііередусім це пов’язано з поглибленням 
інтересу художньої інтелігенції до витоків давнього мис­
тецтва, вивчення його традицій та їх реального втілення 
у будівництво Володимирського собору в Києві, Храм, 
якому нешіодавно виповнилося сто років, присвячено 
хрестителю Русі -  Володимиру Від часу його створення 
він став духовним і культурним явиш,ем у житті киян, Серед 
художників, ші,о брали участь в оздобленні Володимирсь­
кого собору особлива роль випала Олені Праховій, якій 
судилося вишити плашіаницю для собору Народилася 
Олена Прахова в родині відомого мистецтвознавця,

археолога, художнього критика Адріана Прахова. Наукова 
діяльність його була надзвичайно широкою. Професор, 
доктор мистецтвознавства, глибоко обізнаний із старо- 
житностями України, він був знайомий з найвидатнішими 
представниками мистецького світу Росії XIX ст "Там, де 
з ’являвся Прахов, вирувало життя і неможливе ставало 
можливим", говорили його друзі. Пізніше він згадував: 
"Мій приїзд до Києва у 1880 році був для мене одкровен­
ням! Софіївський собор, його дивовижні мозаїки -  усе за­
паморочило голову заполонило серце! Я палав бажанням 
захопити все і ніколи з цим не розлучатися!", Адріан Пра­
хов -  глибокий знавець стародавнього мистецтва, саме 
йому належить відкриття фресок XI! ст в Софійському со­
борі та Кирилівській церкві в Києві, де він багато і плідно 
працював з 1881 по 1892 р. Упродовж 1885-1896 рр, він 
керував будівництвом і внутрішнім опорядженням Воло­
димирського собору Для здійснення цього грандіозного 
задуму А. Прахов запросив до  Києва найталановиті- 
ших художників того часу які натхненно працювали над

Блуза жіноча. XIX ст. с. Сокиринці, Чернігівщина. Згідно з переказами, виконано за малюнком Т. Г  Шевченка.
Батист, бавовняні нитки, гладь. НМІУ

Blouse. 19th с. Vii. Sokyryntsi, Chernihiv Reg. By legend, made a fte r! Shevchenko's drawing.
Cambric, cotton threads. NMHU
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о. Прахова. Плащаниця. 1896-1897рр. Виконано за малюнком В. Ваонвцова. 
Оксамит, атлас, золотні, срібні та шовкові нитки, гладь. ІЧКПІКЗ

О. Prakhova. Shroud. 1896-1897. IVIade after У. yasnetsov's drawing.
Velvet, satin, goid, silver, and silk threads. NKPHCP
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о. Прахова. Архангели Іавриїл і Михаїл. Виконано за ескізом В. Васнецова. 1899.
Шовкові нитки, гладь. Талашкіно. Росія

...
о. Prai<iiova. Arciiangeis Gabnei and /W/c/іае/. iViade after I/ Vasnetsov's si<etcti. 1899.

Siii< ttireads. Taiasiii<ino. Russia
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пошуком нового релігійного живопису Дружина Адріана 
Прахова, Емілія Львівна, мала ґрунтовну освіту була чудо­
вою піаністкою. Затишна оселя Прахових була справжнім 
музеєм, де колекціонувались старожитності, привезені з 
Єгипту Палестини, Сирії, Греції. Тут збиралися Михайло 
Врубель, Михайло Нестеров, Віктор Васнецов, Вільгельм 
Котарбінський, Микола Мурашко, велись цікаві розмови 
про мистецтво, постійно звучала музика. "Вітальня Пра­
хових, -  згадував Михайло Нестеров, -  більше скидалася 
на музей. Чого тут не було: монети й медалі у визолочених 
вітринах, позолочені, з вишитими імператорськими вен­
зелями крісла, старовинні тканини на меблях, бронза, 
слонова кістка, єгипетські старожитності й візантійські 
емалі. На стінах -  картини, давні перські килими". Родину 
Прахових, яка була мистецьким осередком культурного 
життя Києва, відвідували відомі на той час музиканти, піа­
ністи, частим гостем був Микола Лисенко. Діти Прахових 
росли в атмосфері високих інтелектуальних і духовних ін­
тересів, глибокої зацікавленості живописом, шанобли­
вого ставлення до митців, які посіли гідне місце в історії 
української культури.

Син Прахових Микола став відомим художником, ми­
стецтвознавцем. Все своє життя він присвятив відро­
дженню кустарних промислів. Довгий час художник працю­
вав у о. Сунки, маєтку княгині Н. Яшвіль, вишивальні 
вироби майстерні якої здобували високі нагороди на ви­
ставках, мали широкий збут за кордоном.

Зростаючи в творчій атмосфері батьківського дому 
донька Прахових Олена дістала домашню високопрофе- 
сійну художню освіту стала видатною художницею, вір­
туозною піаністкою, досконало опанувала секрети вишив­
ки. її виконання музичних творів вразило В. Васнецова. 
Саме такою, молодою, енергійною, окриленою, за роя­
лем, коли ш,е не відлунав останній акорд, він змалював 
її на портреті, На картині "За п'яльцями" Олександр Му­
рашко зобразив О, Прахову за вишиванням, якому вона 
присвятила усе своє життя, глибоко розуміючи світ мис­
тецтва вишивки, досконало володіючи ним. У 1894 р. за 
ескізом В. Васнецова О. Прахова вишила образ святої 
Євдокії, про який із захопленням художник писав своїй ма­
тері, зазначаючи, ш,о за це "я їй (О. Праховій) подарував 
на іменини "Богородицю" -  акварель з ескізу". В родині 
Прахових є єпомин про величезну за розміром картину 
"Богоматір" роботи О. Прахової, яку вона в 40-х рр. влас­
норуч реставрувала. Нині сліди її, на жаль, загубились. 
В. Васнецов належним чином оцінив її художній талант, 
довіривши таку складну й відповідальну роботу -  вишити 
плаш,аницю за його малюнком. У листі до О. Прахової 
з цією пропозицією він писав, шіо “плаш,аниця вийде на 
диво". У своїй роботі В. Васнецов продовжує традицію 
іконографії візантійських багатофігурних плаш,аниць, зоб­
ражуючи власне сцену "Оплакування”. Мабуть, в жодно­
му з сюжетів шитва образ Спасителя, ші,о страждає, 
жертвує, спокутує гріхи людства, не знайшов такого яск­
равого втілення, не розкрився так глибоко і так прони­
кливо, з такою високою майстерністю, як у цій плаш,аниці. 
На здійснення цієї складної роботи пішло кілька років 
життя, сповнених пошуків, важкої праці. Попередньо ху­
дожник у натуральну величину зробив малюнок на по­
лотні, натягнув на підрамник, і в такому вигляді він слу­
гував О. Праховій за взірець для вишивання. Вивчаючи

К
.1!

т .її

О. Прахова. Богоматір. Виконано за ескізом М. Нестерова. 1897. 
Шовкові нитки, гладь. Приватне зібрання

О. Praiihova. Тіїе Virgin. Made after І\/1. Nesterov's si<etcti. 1897.
Siii< tiireads. Private coiiection
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O. ripaxoBa. EoroMarip. 0parMeHT 

O. Prakhova. The Virgin. Detaii
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о. Прахова. Замріяна. Виконано за малюнком В. Котарбіноького. 1903. 
Шовкові нитки, гладь. Приватна збірка

О. Prai<iiova. Lost in Reverie, ivlade after W. Kotarbinski's si<etch. 1903. 
m Siik threads. Private coiiection
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шитво XVII ст, В. Васнецов прагне наслідувати саме тра­
диції тієї епохи. У своїх листах він радить О. Праховій шити 
не сінеллю, а крупним шовком, а обличчя “шити, як в ста­
ровину гладдю, не розміш,увати стібки за ліпленням об­
личчя”, а паралельно. У 1897 р. вишивання плашіаниці 
було завершено. Грандіозна за своїм розміром і склад­
ністю художньо-технічного виконання, вона є вершиною 
церковного шитва, справжнім живописом голкою, де 
в різних відтінках кольорового шовку досконало передано 
малюнок В. Васнецова. В центрі -  сцена “Оплакування “, 
де у невимовній скорботі припала до обличчя Христа Бо­
гоматір, у жалобі схилилася до тіла Марія Магдалина, за 
ними -  скорботна фіп/ра Марії Клеопової, однієї з жон- 
мироносиць. Праворуч, в ногах Спасителя, у відчаї мо­
лодий безвусий Іван Богослов, улюблений учень Христа, 
та Никодим, із сумом спостерігає за трагедією Йооип 
Ариматейський. Саме йому ввечері Великої П’ятниці було 
дозволено зняти розп’яте тіло Спасителя і покласти на ка­
мінь помазання. У центрі композиції -  розквітле дерево, 
яке перетворюється на хрест -  символ страждань Христа. 
Основну уваг/ прикуто до тіла Спасителя, виконаного 
швом “по формі” тонкими крученими шовковими нитка­
ми світло-вохристого кольору За допомогою коротких 
стібків, які ш,ільно прилягають один до одного, ця техніка 
дає можливість моделювати форму тіла й обличчя. Ілибо 
кий, насичений колорит вишневих, синіх, вохристих кольо­
рів посилює враження трагічної неминучості, драматизм

усієї сцени. Пози всіх постатей підкорено гармонійному 
ритмічному повтору схилених у скорботі фір/р, справа 
чоловічих, зліва -  жіночих. У темних хмарах обабіч Голго­
фи -  два янголи, один з яких тримає потир, другий дис­
кос. Саме так В. Васнецов відтворив святе причасття 
тілом і кров’ю Христовою, яке є основою Великого Входу 
і в літургії символізує шлях Спасителя на страждання, 
Його смерть і поховання. Всі дари в кінці Входу ставлять 
на престол, як на плаш,аницю, промовляючи: "Благо- 
образний Йосип з хреста зняв пречистеє Тіло Твоє, пла- 
ш,аницею чистою обвив і, пахош,ами покривши, у гробі 
новім положив”. ІДентральну частину обрамлено смугами 
сірого та малинового оксамиту на якому золотними нит­
ками вишито цей молитовний напис. По краях -  бордюр 
орнаменту утвореного зображеннями хрестиків, херуви­
мів, стилізованих квітів, в кутах зображено символи єван­
гелістів -  Марка, Луки, Матвія, Івана. Плаш,аницю вишито 
художньою гладдю різнокольоровими шовковими нит­
ками. Молитовний напис золотними нитками вигаптували 
черниці Іпатіївського монастиря, ш,о в Росії.

Створена сто років тому плаш,аниця й досі залиша­
ється шедевром церковного шитва.

Для відродження народного мистецтва було ство­
рено художні майстерні на зразок абрамцевських. Влас­
ниця маєтку Марія Тенішева запросила в Талашкіно 
відомих художників М. Врубеля, 0. Малютіна, М. Реріха. 
М. Врубель розробив проект церкви, виконав розписи

О. Прахова. Ангел. Виконано за ескізом М. ІЧестерова. 1897.
Шовкові нитки, гладь. Приватне зібрання

О. Prai<hova. Апдеі. iViade after iVi. Nesterov's si<etch. 1897. si
Siii< threads. Private coiiection : i
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і мозаїки. У 1899 р. О. Прахова на прохання М. Тенішевої 
для цієї церкви вишила два панно “Архангел Михаїл" та 
“Архангел Гавриїл” за нездійсненими ескізами В. Васне­
цова, створеними у 1885-1893 рр. для вівтаря Володи- 
мирського собору в Києві. ІНині ескізи зберігаю ться 
в Третьяковській галереї у Москві. У свої панно О. Пра­
хова внесла деякі зміни: стрункішими стали постаті ар­
хангелів з більш детальною розробкою пишних орнамен­
тів одягу, змінився загальний тон вишивки -  від теплого 
перейшов до холодного. Колорит вишивки побудовано на 
поєднанні світло-блакитного і зеленого з додаванням 
синього та вохристого кольорів. Панно виконано шов­
ковими нитками в техніці гладі, стібки якої лягаю ть як 
найтонші мазки, ш,о надає зображенням архангелів жи­
вописного вигляду ІДІ роботи передають атмосферу вро­
чистості та піднесеності, засвідчуючи великий талант 
О. Прахової, яка піднесла майстерність вишивки на висо­
кій рівень мистецтва срібного віку

Від часу першої зустрічі під час розписів Володи- 
мирського собору і впродовж свого життя о. Прахова під­
тримувала дружні стосунки з Михайлом Нестеровим, до 
останніх днів свого життя листувалася з ним. Вона була 
натхненницею образу Варвари у Володимирському со­
борі, який в 1897 р. вишила і згодом подарувала худож­
нику В одному з листів М. Неотеров так згадує про цей 
твір: „Зараз Льоля закінчила вишивати мою „Богоматір”, 
раніше вишила „Св. Ольг/” (теж моя), а тепер передбачає 
розпочати „Св. Варвару” і на цей раз мені в подарунок. 
Оригінал же цього образу (ескіз) я думаю подарувати їй. 
Тим більше, ш,о мотивом для обличчя Варвари була сама 
Льоля”.

За ескізами М. Нестерова О. Прахова створила чи­
мало видатних творів. З глибокою проникливістю передає 
вона поетичність та ліризм образу в композиції „Ангел”. 
Основну увагу сконцентровано на обличчі ангела, яке ви­
разно виділяється на червоному тлі німба, в ореолі темно­
коричневого волосся. Внутрішня зосередженість, замрія­
ність і в той же час невимовна туга відчувається в ледь 
нахиленій голові з опушіеними очима, спокійно складених 
,долонях. Загальний колорит роботи побудовано на гар­
монії багатих відтінків вохристо-золотавого кольору шов­
кових ниток, які начебто випромінюють внутрішнє сяйво. 
Мелодику колірних і лінійних ритмів виявлено півциркуль­
ною аркою у верхній частині композиції, нахилом голови 
та округлими плечами ангела. І^ого фіг/ра чітко вимальо­
вується на темно-вохристому тлі, утвореному декора­
тивно вирішеними крилами з тонкою графічною про­
рисовкою. Вишуканістю малюнка, незвіданою таїною 
оповито квітку лілеї праворуч від ангела як символічне на­
гадування про благосну звістку яку приніс архангел іав- 
риїл Богоматері.

По закінченні опорядження Володимирського со ­
бору й освячення плаш,аниці О. Прахова у 1897 р. вико­
нала за ескізом М. Нестерова наступну свою грандіозну 
роботу -  „ Богоматір". її образ сповнений глибокої лю ­
бові до свого сина, якого вона з ніжністю притулила до 
себе, і невимовної печалі, оскільки мати відчуває його 
майбутні страждання і жертовність заради людства. 
Увагу сконцентровано на фігурі маленького Христа 
з розкинутими в благословляючому жесті руками, на 
його обличчі з розширеними очима, сповненими рішу­
чості й відваги.

' м і

1

О. Прахова. Панно. 1900. Шовкові нитки, гладь. 
Приватне зібрання

О. Prai<hova. Panei. 1900. Siii< ttireads.
Private coiiection
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о. Прахова. Панно. 1900. Шовкові нитки, гладь.
Приватне зібрання

О. Прахова. Панно. 1900. Шовкові нитки, гладь.
Приватне зібрання

О. Prai<hova. Panei. 1900. Siii< tiireads.
Private coiiection

O. Prakhova. Panei. 1900. Silk threads.
Private collection
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о  Прахова. Фрагменти панно. 1900. 
Шовкові нитки, гладь. Приватне зібрання

0. Prai<hova. Details of panels. 1900. 
Sik threads. Private coiiection
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O. Прахова. Фрагменти панно. 1900. 4 ,J i  
Шовкові нитки, гладь. Приватне зібрання йз я

щш
о. Pral<hova. Detaiis of panels. 1900. s ' l s  

Siii< ttireads. Private coiiection
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Те, що О, Прахова виконала за ескізами В. Васне­
цова та М. Нестерова такі портретні зображення, як кня­
гиня Ольга, Євдокія, Олександр Невський, доводить, що 
вона підтримувала концепцію батька -  Адріана Прахова, 
який відстоював ідею відтворення у соборі історичної те ­
матики, зображення видатних діячів давньої Русі,

Крім творів на релігійні теми, О. Прахова вишива­
ла картини за проектом художника В. Котарбінського, 
в якого брала уроки малювання, а також за малюнками 
свого брата Миколи Прахова, відтворювала й свої власні

композиції. Три панно для ширми -  ліричні пейзажі, для 
яких характерна гармонія ритмічних і тональних співвід­
ношень, дають певне уявлення про характер цих виши­
вок. М. Прахов працював над розписами церкви в с. Нова 
Чортория. Зберігся цілий ряд малюнків з присвятою 
„Льолі". ІДе декоративні стилізовані орнаменти квітів, різ­
номанітних рослин, які відбивають стильові напрямки то ­
гочасного мистецтва, насамперед художньо-образні 
засади модерну Парафрази цих пошуків, як відлуння 
модерну знаходимо у вишивальних роботах О. Прахової.

Е у г і О. Мурашко. За п ’яльцями. Портрет О. А. Прахової. 1905. 
В .и  Полотно, олія. ІЧХМУ

К

І
О. Murashl<o. Embroidering. Portrait of О. Prai<hova. 1905. 
on on canvas. NAMU
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о. Прахова. Торбинка „Півень". Виконано за малюнком М. Прахова. 1900.
Шовкові нитки, гладь. Власність автора

О. Prai<iiova. Rooster. Bag. tviade after t\/i. Prai<hov's drawing. 1900.
Siii< ttireads. Autfior's property
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УКРА ЇН СЬКА  
НАРОДНА ВИШИВКА

UKRAINIAN FOLK EMBROIDERY

Як я малим збирався навесні 
Іти у світ незнаними шляхами,
Сорочку мати вишила мені 
Червоними і чорними,
Червоними і чорними нитками.
Два кольори мої, два кольори,
Оба на полотні, в душі моїй оба.
Два кольори мої, два кольори:
Червоне -  то любов, а чорне -  то журба. 
Мені війнула в очі сивина.
Та я нічого не несу додому 
Лиш згорточок старого полотна 
І вишите моє життя на ньому

Дмитро Павличко



Vш  краінська народна вишив- 
^ ^ 7  ка до нашого часу дійшла з 

кінця ХУІІІ -  початку ХІХ ст 
насамперед тому шіо по­
гляд на неї, як на один з ви­

дів декоративно-прикладного мистецтва, утвердився лише 
у 80-90-х рр. ХІХ ст ВІДТОДІ прогресивні діячі культури по­
чинають цікавитись нею і колекціонувати її в музеях і при­
ватних збірках.

Велику роль у цьому процесі відіграли видатні жінки, 
подвижниці народного мистецтва, які захопились зби­
ранням візерунків, колекціонуванням вишивок, виданням 
альбомів, створенням музеїв'. Значні колекції вишивок 
влаштовує в своєму родинному маєтку Михайлівці Лебе- 
динського повіту Варвара Капніст, перший приватний 
музей українських старожитностей організовує в Лубнах 
Катерина Скаржинська. Свої колекції вони активно екс­
понують на численних виставках, беруть участь в органі­
зації й підготовці матеріалів до археологічних з'їздів, на 
яких розглядаються питання про збирання старожитно­
стей краю. Родини Драгоманових, Лисенків, Старицьких, 
Косачів прикрашали своє житло вишитими роботами. 
Марія Заньковецька вбирались у народний одяг, оздоб­
лений вишивкою, сама вишивала.

У 1876 р. в Києві виходить друком перша ґрунтовна 
праця „Український орнамент" Олени Пчілки (Ольги Пе­
трівни Косач), яка принесла їй широке визнання як глибо­
кого дослідника української вишивки. Сестра Михайла 
Драгоманова, мати Лесі Українки, Олена Пчілка збирала 
народний одяг, узори вишивок, ретельно їх вивчала. Свою 
працю „Українські взори" вона перевидавала у 1879, 1900, 
1902, 1912 рр., кожного разудоповнюючи їх новими мате­
ріалами. На обкладинці видання 1923 р. було вміші,ено 
фото з відомої листівки того часу „Українка з Києва" -  пор­
трет доньки Ізидори Косач в українському народному ко- 
стюмі^. Інша її донька, Ольга Кривенюк, сама гарно 
вишивала, а в 1928 р. видала альбом „Українські народні 
узори з Київшіини, Полтавш,ини й Катеринославші,ини. Ви­
різування й настилування”.

У процесі історичного та культурного розвитку в кожній 
місцевості утворились характерні орнаментальні мотиви і 
композиції, улюблені колірні гами, специфічні техніки

виконання. Майстри народної вишивки дбайливо переда­
вали це з покоління в покоління, відшліфовували, розвива­
ли й вдосконалювали крашіі досягнення своїх попередників.

Вишивкою займалися повсюди. Кожний район, навіть 
кожне село відзначалося місцевою своєрідністю.

В українських вишивках збереглася значна кількість 
геометричних орнаментальних мотивів, які в давнину 
мали магічний зміст, оберігали від злих сил. Однак з часом 
семантика їх забулась, втратилось їх первісне значення, 
і ці мотиви стали лише художнім оздобленням. Поряд 
з давніми традиційними мотивами з ’являються нові, 
ближчі до реальної дійсності. Так, наприкінці ХІХ -  на по­
чатку XX ст у вишивках Київської, Харківської, Полтавської, 
Чернігівської областей особливого поширення набув 
мотив стилізованих червоно-чорних троянд.

Технікою вишивки народні майстри відображають 
розмаїтість навколишнього життя, свої думки та почуття, 
красу рідної природи, яка завжди була джерелом творчої 
наснаги і в художніх образах лягала на полотно. Ось чому 
в назвах орнаментальних мотивів вражає образна спо­
стережливість, поетичність народу Це "барвінок", "хме­
лик", "курячий брід", "гарбузове листя", "зозулька" та ін. 
Вишивка -  це не тільки художнє оформлення речей, 
а й мистецтво оригінального бачення світу, відтвореного 
специфічними художніми засобами. Це давнє і вічно мо­
лоде мистецтво. Секрет його молодості -  в єдності лю ­
дини з природою, в умінні упродовж століть зберігати 
красу і дарувати радість.

Глибину поетичного змісту вишивки вдало передав 
Кость Гордієнко в оповіданні "Цвіт яблуні"; "Людина тяг­
неться до краси і правди, відтвореної гарячим серцем ви­
шивальниці. Стрічали в полі малиновий світанок. Голубі 
роси мили ноги. Легені вбирали пахошіі стиглого хліба. Очі 
милувались чудесним цвітом землі. Чи не те часом читали 
на полотні подруги?"

У вишивці, як і в пісні, розкривається доля людини, 
її радості й горе:

[аптує дівчина й ридає -  чи то життя!
Червоним, чорним вишиває lvleнi життя, -

писав Павло Тичина.
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Адже в народі існує поетичний образ, який оспівав 
у своєму вірші Дмитро Павличко:

Червоне -  то любов,
а чорне -  то журба.

Художня довершеність і різноманітність вишивки за­
лежать не тільки від створення досконалої орнаменталь­
ної композиції, тонкого відчуття кольору а й значною 
мірою від вибору техніки виконання. ІДе різні шви вільного 
малюнка, які називають верхніми, оскільки виконують їх по 
заздалегідь нанесеному рисунку на полотно, а також шви 
рахункові, ші,о їх виконують, рахуючи нитки полотна -  ос­
нови і піткання.

Характерною особливістю народної вишивки є різно­
манітність технік та їх поєднання (до 10-15 технік одно­
часно). Назви багатьох технік походять від засобів ви­
конання ("вирізування", "виколювання"), від того, який 
предмет вишивається ("рушниковий" шов, "переміточний" 
шов), від назви місцевості ("старокиївський" шов, "горо- 
доцький" шов) або від зовнішнього вигляду шва, схожості 
його з певними речами ("курячий брід", "солов’їні вічка", 
"гречечка", "зірочка", "вівсяночка").

У народі збереглося багато секретів фарбування 
ниток природними барвниками -  корою, корінням, листям 
дерев, квітами, плодами рослин. Для закріплення кольору 
нитки запікали в житньому тісті, й тоді вони не втрачали 
забарвлення протягом десятиліть.

В Україні вишивати вміли всюди. Дівчата, молодиці 
й літні жінки довгими зимовими вечорами за тихою роз­
мовою або наспівуючи вишивали чудові самобутні ви­
роби. Адже для вишивання не потрібно було мати складні 
пристосування та особливі умови праці. їолка, нитки, по­
лотно та ш,е велике бажання прикрасити своє життя не- 
перевершеним витвором своїх рук.

Український народний традиційний костюм є складо­
вою частиною матеріальної культури. Тісно пов'язаний 
з соціально-побутовими умовами життя народу націо­
нальною культурою та історичним процесом розвитку він 
відбиває соціально-етнічні процеси на різних ш,аблях роз­
витку суспільства. Певною мірою костюм є показником 
конкретно-історичних умов життя народу виразником 
його культурно-побутового укладу взаємозв’язків з ін­
шими народами. Як складна, внутрішньо організована 
й цілісна художньо-образна система, народний костюм 
пройшов багатовіковий шлях розвитку ІДе процес, в якому 
одночасно з дбайливим збереженням найдоцільніших 
форм відбувається постійна трансформація і переосмис­
лення нових, привнесених елементів, ші,о модифікуються 
залежно від смаків і народних уявлень. Українському на­
родному костюмові притаманні утилітарність і певне есте­
тичне навантаження. Він конденсує в собі мистецтво 
узорного ткацтва, крою, шиття, різноманітного декора­
тивного оформлення. У комплексі художньо-виражальних 
засобів костюма вишивка посідала провідне місце. Нею 
прикрашали одяг з домотканого лляного і конопляного 
полотна, грубововняного сукна, овчини. ІДе були со ­
рочки, керсетки, спідниці, фартухи, пояси, головні убори. 
Верхній одяг -  свити, сардаки, кожухи, кептарі -  оздоб­
лювали яскравою декоративною аплікацією зі шкіри та 
сукна, рельєфними і крученими шнурами, металевими

прикрасами, китицями та вишивали кольоровими нит­
ками, бісером. ІУІаючи витончений художній смак, май­
стрині перетворювали одяг, предмети побуту за допо ­
могою звичайних ниток і полотна на витвори високого 
естетичного звучання.

Колорит одягу більшості районів України світлий, зба­
гачений барвистістю вовняних плахт, запасок, вишитих 
сорочок, фартухів, поясів, вінків, намиста, яскравих стрі­
чок тош,о. Однак він ніколи не був строкатим, випадково 
підібраним, а мав чітку продуманість декоративного вирі­
шення. Кожна деталь костюма справляє враження довер­
шеності, самостійності, співвіднесеності з іншими еле­
ментами, із загальним характером художнього ансамблю 
в цілому Його барвистість, багатоколірність, оптимістич­
ний лад створюють відчуття радості й піднесеності.

У  народному костюмі передусім помітне розвинуте 
відчуття ритму гармонії, композиційної міри в побудові 
орнаменту насичених за своєю звучністю колірних поєд­
нань. Колористичне вирішення будується або за принци­
пом контрасту або на підпорядкуванні певного доміну­
ючого тону На Полтавш,ині колірна гама ґрунтується на 
контрасті розшитої білими нитками сорочки і яскравої 
плахти, на Поділлі й Буковині у костюмі переважають чер­
воно-жовті барви, на Волині вишиті або ткані червоним 
сорочки поєднуються з червоно-жовто-зеленими спідни- 
цями-андараками і яскраво оздобленими кусанами, на Гу- 
цульш,ині -  з пишно прикрашеними кептарями тош,о.

Народний костюм становить художньо-декоративну 
систему в якій елементами художньої композиції висту­
пають форма, конструкція одягу, колір, орнаментальне ви­
рішення вишивки.

В основу народного одягу покладено принципи, ха­
рактерні риси й особливості, ші,о зумовили крій, розмі- 
ш,ення орнаментальних композицій. Простий і економіч­
ний крій переважно прямокутної форми сприяв тому ш,о 
кожна жінка вміла пошити собі сорочку Такий крій був зу­
мовлений шириною домотканого полотна, намаганням 
створити зручний одяг, раціонально використавши тка­
нину Народний костюм був придатний і для важкої селян­
ської праці, і для найрізноманітніших свят

Протягом історичного і культурного розвитку в Україні 
виробилися і відшліфувалися найдоцільніші методи і спо­
соби декоративного оформлення. Костюм завжди відо­
бражав мистецтво майстра, який мав своє розуміння 
краси, форми, кольору ЇДІ елементи індивідуальної твор­
чості надавали костюму неповторної своєрідності, ство­
рювали різноманітну варіантність у рамках виробленої 
емоційно-конструктивної системи. Народний костюм був 
концентрацією прийнятих ідеалів з невеликими індиві­
дуальними відмінностями.

у  традиційно-побутовому костюмі велике значення 
мав класово-соціальний фактор. Існували певні відмінно­
сті в костюмі заможних і бідних людей. Проте вони проя­
влялися не стільки у зміні конструктивної системи, скільки 
в елементах оформлення, якості й кількості матеріалу та 
декоративних прикрас.

В ансамблі жіночого одягу основна увага приділялась 
вишитій сорочці. Композиція сорочки -  це цілісна, чітко 
продумана логічна конструктивно-декоративна система 
взаємозв’язку плош,ин вишивки, з ’єднувальних ажурних 
швів і вільних частин білого тла виробу які підкреслюють
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декоративність вишивки. Вишивкою орнаментували огля­
дові частини сорочки -  рукава, поділ, пазуху комір тош,о. 
Тому композиція вишивки в загальній схемі сорочки бу­
дується на черр/ванні горизонтальних і вертикальних ор­
наментальних ліній, ш,о надає їй ритмічної різноманітності. 
Так, у полтавських жіночих сорочках неширокі вишивки 
розміші,увалися на пазусі, рукавах, комірі, манжетах. Вони 
переп/кувалися і підкреслювали домінуюче значення ви­
шивки рукава в загальній композиційній схемі сорочки. 
Виріз горловини оздоблювався зубчиками, під якими міс­
тився вузенький узор, поділ -  мережкою "прутиком", Ш,0 
підкреслювало стрункість фігури. Рукава вишивалися узо­
ром з ажурних і лічильних технік. Крім вишивки, велике ху­
дожнє значення відігравали лінії крою, які намагалися 
виявляти. Цього досягали ажурними швами, ш,о підкре­
слювали конструкцію сорочки, а також намічали місця 
розмішгення основних композицій вишивки. Крім утилітар­
ної функції, лінії крою несли декоративне навантаження -  
перетворювались на орнаментальні мережки. Принцип 
ажурного з ’єднання швів був типовим для всіх областей 
України, проте колористичне його вирішення залежало від 
характеру декоративної будови сорочки. Так, характерне 
для Полтавщини біле змережування насичується чорним 
і червоним кольорами у техніці "черв’ячка" на Київщині, 
переростає в широку ажурну смугу "шеляжка" з черво­
ними ромбами на Чернігівщині і "шабака" (червоного, 
чорного, білого кольорів) на Поділлі. Викінченості швам 
надає зубцювання комірів, манжетів, пазухи. Таким чином, 
у композиції сорочки вишивка має значення формотвор­
чого елемента і несе декоративне навантаження.

Характер композиції орнаменту передусім підпоряд­
кований місцю розташування вишивки, тісному зв’язку 
з іншими компонентами одягу залежно від призначення. 
Сорочки на будень вишивалися скромно, просто, свят­
кові -  значно складніше. Особлива увага приділялася ве­
сільним і дівочим сорочкам.

Протягом історичного і культурного розвитку в Україні 
окреслились етнографічні регіони, в яких народний одяг 
при спільності рис у цілому відзначається локальними від­
мінностями в крої окремих компонентів, у засобах ху­
дожнього оздоблення, їх поєднанні між собою.

Виходячи з локальних особливостей народної ви­
шивки, які виявилися в колориті, техніках виконання, ти ­
пових орнаментальних мотивах і композиціях, умовно 
здійснено етнографічний поділ на регіони України. Це -  
Середнє Подніпров’я, Полісся, Поділля, південь України, 
Карпати і Прикарпаття.

СЕРЕДНЄ ПОДНІПРОВ’Я

До Середнього Подніпров’я належать райони, роз­
ташовані у середній течії Дніпра. За сучасним адміністра­
тивним поділом сюди входять Київська, Полтавська, 
Чернігівська, Житомирська, Сумська, Черкаська, Хар­
ківська, Кіровоградська та Луганська області. Середнє 
Подніпров’я -  центр давньоруської народності, де ф ор­
мувалася українська нація. Цей район відігравав значну 
роль у політичному та економічному розвитку а також 
у культурному житті нашого народу

На Середньому Подніпров'ї сформувався класичний 
комплекс традиційного народного одягу, який складався

з пишно оздобленої вишивкою сорочки, плахти або запа­
ски, керсетки, пояса, хустки, очіпка та різноманітного 
верхнього одяг/: свит, кожухів, юпок та ін. Побутували два 
типи сорочок: уставкові, або поликові, і тунікоподібні. 
Серед сорочок з уставками полтавський тип з пухликами 
виявився найдосконалішим, тому й поширився по всій те ­
риторії України (уставка, або полик, -  вшивне плічко, що 
з'єднує задню і передню частини сорочки). При такому 
варіанті рукав викроювався з суцільного шматка тканини 
і пришивався під прямим кутом. Уставки давали можли­
вість утворювати призборювання довкола шиї, комір був 
виложистий, рідше стоячий.

Одночасно з уставковим на Подніпров'ї поширений 
був тунікоподібний тип сорочки. Сорочка шилася з домо­
тканого полотна, складеного на плечах так, що обидві ча­
стини були різними, на плечах не було швів, а на заломі 
утворювався виріз для горловини. Коміра не було, його 
заміняла обшивка навколо шиї. До перегорнутого полот- 
ниш,а пришивались довгі рукава. Вишивка відповідно роз­
міщувалась на рукавах і подолі. Вишитий або мережаний 
поділ сорочки завжди випускався з-п ід  плахти, причому 
на Лівобережжі значно нижче, ніж на Правобережжі, 
іиилися сорочки суцільними або "до підточки". В остан­
ніх стан виготовлявся з тонш ого полотна, а підточка -  
з грубішого. Уже з кінця ХІХ ст суцільні сорочки побуту­
вали як святкові або обрядові. Чоловічі сорочки також по­
діляються на сорочки з поликами -  "стрілкова", "вистіжко- 
ва" і сорочки без уставок -  "чумачки", або "лоцманські". 
Останні з довгими широкими рукавами побутували на 
Дніпропетровщині. У перших вишивка розміщувалась на 
полику комірі, манжетах, у др уги х-уздо вж  пазухи, по низу 
рукава.

На Полтавщині найпоширенішими були уставкові со ­
рочки з пухликами. Пухлики робили у верхній частині ру­
кава, там, де він пришивається до уставки. Для цього 
полотно збиралося у вигляді зигзагів  між зборками 
в один-два ряди, іноді кількість рядів досягала семи. Пух­
лики -  один з прикладів поєднання естетичної і утилітар­
ної функції шва. Уставкові сорочки з пишіно зібраною 
горловиною обшивались тоненькою смужкою полотна, 
так само як і рукава.

Саме пухлики є найвиразнішою деталлю полтавсь­
кого костюма. Такий спосіб призборювання рукава у верх­
ній частині створює враження об'ємності, наповненості 
повітрям, деякої скульптурності.

На Полтавщині основна увага в сорочках приділя­
лась оздобленню рукавів, які мали тридільну компози­
цію в розміщенні вишивки: горизонтальні лінії уставки, 
підопліччя і вишивка рукава. Рукав виконувався у ви­
гляді або вертикальних рядів (частіше трьох) "ламаного 
дерева", або ж суцільного заповнення площини рукава 
у вигляді сітки, утвореної ромбами, розетками, хреща­
тими мотивами.

Вишивка сорочок білим по білому крім Полтавщини, 
побутувала і в інших районах Середнього Подніпров’я. 
На Слобожанщині жіночі сорочки оздоблюють білим ви­
різуванням, різноманітними мережками, що надає рука­
вам прозорості, відчуття глибини, простору Ці техніки 
полюбляли також і в східних районах Київської області.

Провідне місце на Середньому Подніпров’ї займають 
полтавські вишивки, для яких характерні ніжна колірна
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Сорочка жіноча. Фрагмент. XVili ст Золотоніський р-н Черкасько! обл.
Полотно, шовкові та металеві нитки, гладь з настилуванням, верхоплут. І̂ ІУІЧДІ\/І

Ciiemise. Detaii. 18th с. Zoiotonosha Dist., Cheri<asy Reg.
Щ Linen, siii< and metaiiic threads. IVIUFDA

158 Н А Р О Д Н А  В И Ш ИВКА



гама, різноманітні деталізовані орнаментальні мотиви, 
співвідношення м’яких пастельних тонів. Більш пошире­
ними є відтінки голубого, вохристого, коричневого, зеле­
нуватого і сірого кольорів.

Використання домотканого полотна, ш,о має круп­
не переплетіння ниток, застосування рахункової техніки, 
геометричні орнаментальні форми зумовили загаль­
ний характер полтавської вишивки. Найпоширенішою 
є вишивка білим по білому ("біллю"). Вона створює риєу- 
нок виоокого рельєф у зі світлотіньовим моделюван­
ням. Залежно від напрямку світла узор по-різном у то 
відбиває, то  поглинає його,  створюючи багату гр у 
Вишивка білим по білому -  своєрідний художній прийом. 
У народі вона асоціювалася з красою морозних узорів.

Білим по білому шила,
Інеєм рубила 
Сорочку чумаченьку,
Що вірно любила.

Для більшої контрастності додавали сурові нитки або 
ж підфарбовані у попелясті тони. Підготовка ниток для 
вишивання "біллю" -  складна, копітка робота, яку викону­
вали дівчата.

Чи я тебе, беле, не білила ?
Чи я тебе, беле, не золила ?
А я тебе, беле, шануватиму
ІЧа великий празник надіватиму

На Полтавш,ині традиційними осередками народного 
мистецтва є Решетилівка, Опішня, Кременчук, Нові Сан- 
жари, Лубни, Великі Сорочинці. Особливістю полтавської 
вишивки є поєднання рослинного, рослинно-геометрич­
ного та геометричного орнаментів, використання моти­
вів, характерних для даної місцевості. Ц е -"гілка", "ламане 
дерево", "барвінок", "хмелик", "морока", "курячий брід", 
"зозулька". В основі геометричного орнаменту лежать такі 
фіп/ри: скісний та прямий хрест, квадрат, ромб, трикутник,

Сорочка жіноча. Фрагмент ХІХ ст Полтавщина. 
Домоткане полотно, заполоч, вирізування, лиштва. І\/ІУІЧДІ\/І

Ciiemise. Detaii. Wtti с. Poitava Reg. 
ІЧотезрип iinen, cotton tiireads. iviUFDA
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Сорочки жіночі, фрагменти. ХІХот Полтавщина.
Домоткане полотно, заполоч, вирізування, лиштва. lv^УHДIvl

Chemises. Detaiis. 19th о. Poitava Reg.
Homespun iinen, cotton threads. IVIUFDA
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Сорочка жіноча. Фрагмент. ХІХ ст і1олтавш,ина. 
Домоткане полотно, заполоч, вирізування, лиштва. і\/іУІЧДІ\/і
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Ciiemise. Detaii. 19tti c. Poitava Reg. 
t^omespun iinen, cotton tiireads. iViUFDA
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Сорочка жіноча. Фрагмент. ХІХ ст Полтавщина.
Домоткане полотно, заполоч, вирізування, лиштва. ІУІУІЧДМ

Ciiemise. Detaii. 19tii с. Poitava Reg. 
iHomespun iinen, cotton tiireads. iViUFDA
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зірчасті мотиви, їх комбінації у різноманітних поєднаннях 
створюють розмаїтість і величезну кількість варіантів ком­
позиційних побудов. Відмінною рисою геометричних ор­
наментів є віртуозність внутрішньої розробки мотивів 
у поєднанні з чіткою лінією, ші,о об ’єднує всю композицію, 
створює спокійно-розмірений ритм. Усі композиції гео­
м етричного орнам енту мають безперервний ритм. 
По суті, це ланцюг, у якому одні елементи є одночасно ча­
стинами інших, тому важко знайти його початок. Різнома­
нітність мотивів досягається за рахунок використання 
величезного арсеналу технік, якими оздоблюють сорочки, 
різноманітні доріжки, скатерті, наволочки. Це техніки на­
скрізного вишивання: вирізування, ші,о утворюють чіткі 
ажурні квадрати на полотні; виколювання, довбанка, шіо 
створюють сіточку з дірочок, з яких виникають різні гео­
метричні фіп/ри, а також ажурні мережки. Класичною тех­
нікою Полтавшіини є лиштва, або лічильна гладь, пов’яза­
на з точним рахунком ниток полотна. Існує велика кількість 
узорів, вишитих лиштвою. Залежно від зображувального

мотиву ЦІ узори мають відповідні назви: лиштва клин- 
цева”, “човникова”, “хмельова”, "сніжкова”, “яблучкова", 
“ключова”. Поєднання цих технік збагачує виражальні за­
соби орнаментальних композицій, надає їм схожості з мі­
ніатюрою. Вишивки Полтавш,ини потрібно довго й уважно 
розглядати зблизька. Тільки тоді розкриваються багатство 
й краса узорів, ювелірність їх виконання.

Характерною особливістю вишивок Київш,ини є дріб­
но розчленовані орнаментальні мотиви, які становлять 
чітку врівноважену композицію рослинного або геоме­
тричного орнаменту Улюблені мотиви -  ’’зірочки", грона 
винограду гілочки з ягодами, квітами. У жіночих сорочках 
домінує червоний колір, силу звучання якого підкреслює 
чорний, іноді жовтий і синій.

Типовим для вишивок Ки їв ш іи н и  є контрастне зістав­
лення білого поля сорочки зі звучним мажорним акордом 
червоного і червоно-чорного рисунка. Нижче від гори­
зонтальної лінії полика на всьому полі рукава в шаховому 
порядку розміші,ено орнам ентальні мотиви, які іноді

- /
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П. Холодний. Портрет доньки. Полотно, олія 

Р Khoiodnyi. Portrait of the Artist’s Daughter. Oii on canvas
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Сорочки жіночі, фрагменти. ХІХ ст Полтавщина.
Домоткане полотно, заполоч, вирізування, лиштва, штапівка. ІУІУІЧДІ\Ч

Chemises. Detaiis. 19th с. Poitava Reg.
Homespun iinen, cotton threads. i\/1UFDA
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відокремлені лініями ажурних мережок здебільшого чер­
воного кольору або ж суцільну орнаментальну сітку на пе­
рехрестях і в центрі якої вишито червоні "зірочки”, іиироко 
застосовуються в жіночих і чоловічих сорочках ажурні ме­
режки і змережування окремих частин "черв'ячком” чор­
ного і червоного кольорів. Крім поширених на Київш,ині 
технік вишивки гладдю, "зірочками", хрестиком, викори­
стовували набірування, яким часто прикрашали чоловічі 
сорочки. иДільність прокладених без пробілів стібків, різна 
забарвленість простих геометричних фіп/р у м’якій або 
насиченій колірній гамі створюють величезну різноманіт­
ність композиційних вирішень цієї техніки.

Для вишивок Черкаш,ини характерний рослинний ор­
намент, ш,о складається з грон винограду ягід, невеликих 
квіточок. Тут, як і всюди в Україні, полюбляють поєднання 
червоного з чорним. Рукава жіночих блуз суцільно роз­
шиті тонким орнаментом.

На лівобережній частині Черкаш,ини, яка раніше вхо­
дила до Полтавш,ини, збереглася традиція вишивок білим 
по білому в техніці лиштви, вирізування. Цікавою особли­
вістю цих вишивок є горизонтальне розміш,ення орна­
менту по полю рукава у вигляді кількох звивистих гілок. 
У полтавських вишивках орнамент найчастіше розмі- 
шіують вертикально.

Досконалістю  позначено вишивки Чигиринського 
району особливо села Суботів. Улюбленим тут є жовтий 
колір, який переливається всіма відтінками золота за­
вдяки дрібно покладеним стібкам “верхоплута", хрестика.

Колір стиглого жита поєднується з темно-вишневим, іноді 
підсилюється додаванням чорного.

Багаті на традиції вишивки чернігівської землі. їх кра­
са не одразу впадає в очі, а розкривається поволі, особ­
ливо коли вишивки уважно розглядати зблизька. Вишивки 
цього краю стоять мовби посередині між пастельними, 
стриманими полтавськими та насиченими київськими. 
Чернігівські виглядають строгішими й по-північному не- 
багатомовними.

Чернігівш,ину умовно поділяють на південні райони, 
які входять до Середнього Подніпров’я, та північні, ші,о на­
лежать до Полісся. Залежно від цього за техніками, орна­
ментальними мотивами й кольором одні вишивки тяжіють 
до Полтавщини, інші -  до Полісся.

У південних районах основний рисунок орнаменту 
виконується білим зі скупим украпленням (цяточками) 
червоного і чорного кольорів, якими користуються тут 
дуже економно. Чоловічі сорочки вишивають неширокими 
смугами геометричного орнаменту рукава жіночих блуз -  
композиціями суцільного чіткого, графічного характеру 
Нижче полика розміщують вертикальні чіткі лінії геоме- 
тризованих гілок або окремих елементів у вигляді видов­
жених ромбів. Це так званий "човник" -  один з найулюб­
леніших мотивів на Чернігівщині,

Як і в інших регіонах України, на Чернігівщині поши­
рена ажурна вишивка. Для неї характерними техніками 
є лиштва, вирізування, виколювання, довбанка, різнома­
нітні мережки, які, на відміну від білих узорів Полтавщини,

Юпка жіноча. Кінець ХІХ -  початокXX ст 
Полтавщина. ПХДІКЗ

Woman's outer garment. Late 19tti -  eariy 20th cc.
Poitava Reg. PKhSHCP

Сорочка і керсетка. ХІХ ст 
Переяслав-Хмельницькиіі р-н Київської обл. ПХДІКЗ

Chemise and vest. 19th c. 
Pereiasiav-Khmeinytsi<yi Dist., Kyiv Reg. PKhSHCP
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насичуються кольором. Так, "шабак" виконується в чотири 
кольори: чорним, білим, червоним, синім. Змережування 
“шеляжок” у вигляді ажурних стрічок виконується черво­
ним, чорним, білим і жовтим кольорами.

Наприкінці ХІХ на початку XX ст поширюються мо­
тиви троянди в червоно-чорній гамі, виконані в техніці 
хрестика. На Ки їв ш іи н і в о н и  набувають декоративно-пло- 
ш,инного характеру і суцільним килимовим орнаментом 
укривають все поле рукавів жіночих сорочок, а також ма­
нишки. Квітковими мотивами оздоблювали манишки чо­
ловічих сорочок, які на Київш,ині перетворювалися на 
широкі нагрудні прикраси. До сорочки на Наддніпрян- 
ш,ині надягали вовняні картаті плахти, які були святковим 
одягом. Дівчата носили плахти в основному червоного 
й малинового кольорів, молодиці носили "червонятки" 
(нитки основи червоні, переткані жовтим і білим), "си­
нятку" носили літні жінки (синя основа іноді з білою нит­
кою). Плахти виготовляли на Чернігівш,ині "човниковою" 
технікою, а на Полтавш,ині і Киівші,ині -  "перебором".

і ' І  р1 Сорочка жіноча. ПочатокXX ст Київщина.
І г 1 Домоткане полотно, заполоч, хрестик, гладь, штапівка. 

ПХДІКЗ

Сорочка жіноча. Фрагмент Початок XX ст Бородянський р-н  
Київської обл. Домоткане полотно, заполоч, хрестик, гладь, 
штапівка. ПХДІКЗ

І’ І ІГ) 
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Chemise. Eariy 20th c. Kyiv Reg. IHomespun linen, 
cotton threads. PKhSHCP

Chemise. Detail. Early 20th c. Borodiani<a Dist., Kyiv Reg. Home­
spun iinen, cotton threads. PKhSHCP
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Костюм Київщини. НМНАПУ ' ' 

Costume from Kyiv Region. NiVtFALU

I ' J
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Плахту обгортали навколо стану закривали розріз спе­
реду фартухом-запаскою і закріпляли поясом-крайкою. 
На Середньому Подніпров’ї побутували плетені пояси, на 
Київщині і Полтавщині -  червоного кольору пояси з то ­
рочками або великими круглими китицями на кінцях, у Чер­
каській і Полтавській областях носили суцільно зелені або 
у поздовжню смугу пояси.

Наприкінці ХІХ ст поширилися пояси з тонкої ф а­
бричної вовни червоного, зеленого, синього та ф іолето­
вого кольорів, які іноді з обох кінців оздоблювали "там­
бурною" вишивкою у вигляді великої квітки.

з  середини ХІХ ст в Україні з ’являються керсетки, різ­
номанітні за кроєм та засобами художнього оздоблення. 
На Полтавщині побутували керсетки зеленого, коричне­
вого, темно-вишневого кольорів. Спинка у керсетках була 
відрізною по лінії талії, кількість "вусів" (трикутних клинів) -  
5 -7 -9 , перед залишався вільним, неприталеним. На По­
лтавщині керсетки оздоблювали по низу і на правій полі 
широкими смугами кольорового плису оксамиту їх укла­
дали стриманими, виразними лініями, підкресленими 
строчкою. У деяких місцевостях керсетки оздоблювали 
також вишивкою у вигляді однотонного рослинного орна­
менту -  "левадкою". Іноді вишивка розміщувалась на 
спині, по лінії талії. Своєрідно оздоблювали керсетки на 
Київщині. Значно коротші за полтавські, київські керсетки 
мали асиметричне оздоблення верхньої частини з акцен­
тами у нижньому куті (так званий наріжник). Обшивали 
оксамитом із зубцюванням, яке підкреслювалось декора­
тивною кольоровою строчкою. Верхню частину керсеток

Керсетка. Фрагмент Початок XX ст Київщина.
Фабрична тканина, оксамит, плис, машинна строчка. ПХДІКЗ

Waistcoat. Detail. Early 20th c. Kyiv Reg.
Factory-made fabric, velvet, plush, cotton threads. PKhSHCP

m

sS и

■
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Кожух, фрагмент Кінець XIX -  початок XX ст Київщина. 
Овчина, аплікація шкірою, декоративний шов. МНАПУ

Sheepsiiin coat. Detail. Late 19th -  early 20th cc. Kyiv Reg. 
Leather applique. MFALU

■ ■
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Ф. г  Кричєвський. Автопортрет у  білому кожусі. 1926-1930.
Полотно, олія. ІЧХМУ

F. Н. Krychevsi<yi. Seif-Portrait in а White Sheepsi<in Coat. 1926-1930.
Oii on canvas. NAtviU

m
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Сорочка жіноча. Фрагмент. Кінець ХІХ ст Київщина.
Домоткане полотно, заполоч, хрестик, гладь, штапівка, мережка. ІУІУІ-ІДІУІ

-

Chemise. Detaii. Late 19th с. Kyiv Reg. Homespun iinen, cotton threads. iViUFDA
Ш

1 70 Н А Р О Д Н А  ВИ Ш И В КА



Сорочки жіночі, фрагменти. Початок XX ст Київщина. 
Домоткане полотно, заполоч, вирізування, хрестик, змережування, мережка, штапівка. МУІЧДІ\/І

Ciiemises. Detaiis. Eariy 20tii c. Kyiv Reg. ІЧоглезрип iinen, cotton tiireads. IVIUFDA
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Сорочка жіноча. Кінець ХІХ ст іванківський р-н Київської обл. 
Полотно, бавовняні нитки, хрестик. ПХДІКЗ

Chemise. Late 19th с. ivani<iv Dist., Kyiv Reg.
Linen, cotton threads. PKhShiCP
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С. М. Прохоров. Жниці. 1922. Полотно, олія. XXtVl 

S. /М. Proi<iiorov. Reapers. 1922. Oiion canvas. KiiAIvi

V_______________________  _______________
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Сорочка жіноча. Початок XX ст. с. Мусійки іванківського р-ну Київської обл. 
Домоткане полотно, заполоч, гладь, занизування. І\/ІУНДІ\/І

Ciiemise. Eariy POtii c. Vii. Musiyl<y ivani<iv Dist., Kyiv Reg.
Homespun linen, cotton threads. tviUFDA

Сорочка жіноча. ПочатокXX ст Київщина. 
Домоткане полотно, заполоч, лиштва. tviУHДtv^

Chemise. Eariy 20th с. Kyiv Reg.
Homespun iinen, cotton threads. MUEDA

1 74

Сорочка жіноча. Полотно, заполоч, хрестик. І\/ІУНДІ  ̂

Chemise. Linen, cotton threads. tviUEDA
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Сорочка жіноча. XIX ст Чернігівщина. 
Полотно, бавовняні нитки, гладь, хрестик, набірування, мережка. МУІЧДІУІ

Chemise. 19th с. Chernihiv Reg. Linen, cotton threads. MUFDA
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*й.,,да Костюм Чернігівщини. ІЧІ\/ІІЧАПУ
'іа%

Costume from Cherniiiiv Region. NivlFALU
*3'
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пришивали до нижньої підкладки за допомогою дрібного 
вистьобування. Лінії керсетки вистрочували у різних на­
прямках, створюючи своєрідний художній ефект і різно­
манітність поверхні керсеток.

Наприкінці ХІХ ст з ’являються фабричні дрібноузорні 
тканини, які широко застосовуються на території нинішніх 
Черкаської та Дніпропетровської областей, де вони зго­
дом витісняють з ужитку плахти і запаски, замінюючи їх 
рясними спідницями і фартухами.

Наприкінці ХІХ -  на початку XX ст на Київш,ині, По- 
лтавш,ині, Чернігівші,ині поширився такий вид одяп/, як 
юпки. Це своєрідна укорочена свита з довгими рукавами, 
шита з зеленого сукна або баї і оздоблена пришитими по 
всьому полю тканини маленькими червоними хвостика­
ми -  "перчиками" з вовняної пряжі.

У центральних районах України велика кількість різ­
номанітного верхнього одягу мала великий виложистий 
комір, яким покривали голову під час негоди. Сіряк (із сі­
рого сукна) був поширений на Лівобережжі, кобеняк -

, ’

f'

' ’,11 itp

■ ' Ь -  

/ v / .>  1 І ' ! ;

на Правобережжі, киреї та свити носили на всій території 
України. Свити були приталені і розходились донизу за д о ­
помогою вшитих по боках "вусів": "свита до двох вусів", 
"свита до трьох вусів".

Чоловічий святковий костюм кінця ХІХ -  початку XX ст 
склад,ався з вишитої сорочки, широких штанів, підпере­
заних поясом і заправлених у чоботи, та чумарки, вдягну­
тої зверху взимку -  кожуха. Чоловічі шапки були високої 
циліндричної форми з сукна або смушкові сірого чи чор­
ного кольору Влітку носили плетені з соломи брилі.

До святкового одягу взували чоботи, черевики, у жі­
нок вони були на високих підборах, з передами з чорної 
юхти і халявами з червоного і жовтого сап’яну так звані 
чорнобривці, часто оздоблені строчкою і вишивкою.

Цікавими і різноманітними були головні убори жінок 
Центральної України. Дівчата шіе з часів Київської Русі, на 
відміну від заміжніх жінок, ходили простоволосі. На Пра­
вобережжі і Лівобережжі заплітали волосся у дві коси, які 
укладали навколо голови, а на Чернігівші,ині заплітали одну

Сорочка жіноча. Фрагмент. Кінець ХІХ ст Чернігівщина. Домоткане 
полотно, заполоч, лиштва, мережка, набірування. 40ilvi

Chemise. Detaii. Late 19th c. Chernihiv Reg. 
tiomespun iinen, cotton threads. ChRiViH

t o  і ;

lb"

Сорочка жіноча. Фрагмент Кінець ХІХ ст Чернігівщина. 
Домоткане полотно, заполоч, лиштва, мережка. 40itVI

Chemise. Detaii. Late 19th c. Chernihiv Reg. 
Homespun iinen, cotton threads. ChRIVH
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Козак Мамай. XVIII ст. Полотно, олія. НХМУ 

Cossack Mamai. 18th с. Oil on canvas. NAMU

Сорочка жіноча. Фрагмент XIX ст Чернігівщина.
Полотно, заполоч, набірування, мережка, штапівка, змережування. МУНДМ 

Chemise. Detail. 19th с. Chernihiv Reg. Linen, cotton threads. MUFDA
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Одяг Чернігівщини, фрагмент. ІЧІУІІЧАПУ 

Costume from Ctiernihiv Region. Detaii. NiViFALU
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Сорочка жіноча. Початок XX ст. Сумська обл.
Полотно фабричне, бавовняні нитки, тамбурний шов, гладь. МУІЧДІУІ 

Chemise. Early 20th с. Sumy Reg. Eactory-made linen, cotton threads. MUEDA
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косу, яку спускали по плечах. Голову заквітчували живими 
квітами, вінками, різноманітними стрічками. Поширений 
був також обруч, обшитий тканиною і оздоблений бісе­
ром, вишивкою. До нього чіпляли стрічки, ш,о прикривали 
потилицю від вух. Вийшовши заміж, жінки обов'язково 
вкривали голову Про це співається в обрядових весіль­
них піснях, наприклад:

Що ж бо то за звичай:
Дівоцьке обличчя 
Рано у  віночку,
Ввечері в серпаночку

З'явитися з непокритим волоссям вважалось вели­
кою ганьбою. Ось чому існувала така різноманітність го­
ловних уборів. Волосся намотували на кибалку у вигля­
ді круга, а зверху закривали очіпком, який стягували 
ззаду стрічками. Більш заможні селянки носили очіпки 
з парчі, шовку оксамиту а бідніші -  з простого полотна.

їх оздоблювали вишивкою, бісером. Поверх пов’язували 
білу вишиту хустку з-п ід  якої було видно лише верх очіпка. 
Наприкінці ХІХ -  на початку XX ст очіпки вийшли з ужитку 
їх замінили фабричні хустки з тонкої вовни та шовку

На Середній Наддніпрянш,ині різноманітні форми 
верхнього одяп/ були шіедро оздоблені декоративними 
прикрасами. Взимку носили довгі свити з білого сукна, 
вишиті чорними шнурами. Для Чернігівш,ини, Північної По- 
лтавш,ини, Київші,ини характерні темно-коричневі та сірі 
чоловічі свити. Поширеними були також літнячки, за­
вдовжки до колін, розшиті кольоровими нитками. Взимку 
носили кожухи й кожушини.

На Слобожанш,ині, в Богодухівському районі, кожухи 
відзначалися багатством і своєрідністю орнаментації: ви­
шивка розміш,увалася на спині й рукавах, переважали 
червоні та оранжеві кольори.

На Полтавш,ині кожухи і кожушини з білих овечих шкур 
шили переважно двох видів: довгі, вільні, з виложистим 
коміром, в талію на три "вуси". Велика плошіина білої

М. в. Брянський. Портрете. М.Драган. 1860.

Полотно, олія. HXIviy

ІУІ. І/ Briansi<yi. Portrait of Ye. /V/. Drahan. 1860.
Oil on canvas. NAI\/IU
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к. с. Щук. Сорочка жіноча. Фрагмент. 1917. с. Юрівка Конотопського р-ну Сумської обл. 
Полотно, заполоч, гладь, хрестик, штапівка. МУ1ЧД!\/І

К. S. Sciiuk. Chemise. Detaii. 1917. Vii. Yuhvka, Konotop Dist., Sumy Reg.
Unen, cotton threads. IVIUFDA
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овчини густо вишивалася кольоровим гарусом, вовня­
ними нитками. Техніка вишивання полягала в тому ш,о на 
білому тлі кожуха вуглиною малювали контури майбутньої 
орнаментальної композиції, а потім вишивали гладдю 
"в пройму". Вишивкою оздоблювали комір, поли і спину 
кожуха.

У різних місцевостях склалася своя традиція розмі- 
шгення вишіивки. У Роменському повіті кожушини вишива­
лися кольоровим гарусом на верхній полі й спині, в Ко­
беляцькому і Прилуцькому -  по краях коміра. Особливо 
славилися вишиті кожухи Зіньківського повіту Орнаменти 
складалися з рослинних мотивів, вишитих вовняними 
й шовковими нитками червоного, зеленого, рідше буз­
кового кольорів. Орнаментація кожухів первісно мала 
символічне значення. Про це свідчать переважання чер­
воного кольору символіка якого пов'язана з весільним 
обрядом, і головні елементи візерунків "сосонка", "зорі", 
"яблучко". На спині вишивалася стилізована підкова як 
оберіг від злого ока. Узор "яблучко" (кружечки, поділені на

Ій

С. Я. Сможко. Сорочка жіноча. Фрагмент. 1910. 
о. Олександрівка Лебединського р-ну Сумської обл. 

Домоткане ПОЛОТНО: бавовняні нитки, гладь, мережки. МУНДІУІ

S. Ya. SmozhlKO. Chemise. Detaii. 1910. Vii. Oleksandrivi<a, 
Lebedyn Dist, Sumy Reg. Homespun linen, cotton threads. IVIUFDA
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Сорочка жіноча. Фрагмент Кінець XIX ст с. Стрільськ 
Сарненського р-ну Рівненської обл. Домоткане полотно, 

бавовняні нитки, занизування хрестик. НМ у Львові

Chemise. Detaii. Late 19th с. Vii. Sthlsk, Sarny Dist., Rivne Reg.
Homespun linen, cotton threads. NM in Lviv
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чотири частини, в яких нитки одного кольору чергуються 
з іншими) символізував любов. Символіка орнаментації 
кожухів залежить від того, якого значення надають кожу­
хові у весільному обряді. Мати зустрічає молодих у ви­
вернутому кожусі, обсипає їх хмелем, грішми. Вивернутий 
кожух символізує родючість, багатство, шіастя, бо "воло­
хате і кучеряве" протиставляється голому і убогому Сам 
кожух був символом оберега. Ось як співається в народ­
ній пісні:

З якої причини
Теща вбралась в овчини?
Хоче зятя злякати,
Щоб дочки не дати...

ПОЛІССЯ

Полісся охоплює територію сучасних Волинської, Рів­
ненської, Житомирської та північних районів Київської, 
Чернігівської і Сумської областей. Віддаленість цього ет­
нографічного регіону від великих промислових і культур­
них центрів сприяла тому ш,о довше, ніж в інших районах 
України, збереглися в побуті, народному мистецтві та ві­
руваннях архаїчні елементи, які несли відгомін не лише 
давньоруської, а й праслов’янської традицій.

Поліський одяг причарував геніальну українську пое­
тесу Лесю Українку яка з дитинства носила народне 
вбрання. Поетеса захоплювалася орнаментами вишивки, 
відчувала давню магію символів і знаків, ші,о збереглись 
у цьому виді мистецтва. Глибоко розуміючи символічну 
мову народного мистецтва, Леся Українка поклала на мо­
гилу Тараса Шевченка у Каневі власноручно вишитий 
рушник з поліських узорів.

Здавна на Волинському Поліссі існував звичай при­
крашати сорочки візерунковим ткацтвом, під впливом 
якого утворилась техніка шитва занизування. Характер­
ною особливістю цієї техніки є те, ш,о нитка протягується 
вздовж орнаменту аналогічно шву "поперед голки”. За­
лежно від узору вишивають горизонтальним и пара­
лельними стібками справа наліво до кінця ряду а потім 
у зворотному напрямку Домінуючим тут завжди виступає 
червоний або вишневий колір, силу звучання якого під­
креслюють синім або чорним. Геометричні орнаментальні 
мотиви суцільно вкривають усе поле рукава. На полику 
і підопліччі орнамент лягає в горизонтальному напрямку 
а нижче полика організовується у вертикальні смуги. 
Часто в оздоблених ткацтвом сорочках чохли і комір ви­
шиваються дрібним хрестиком червоно-чорними квітко­
вими мотивами. На відміну від орнаментів на сорочках 
Середнього Подніпров’я, які мали ефект глибини про­
стору ажурності, на Поліссі орнамент на рукавах сорочок 
лягає плошіинно, вкриваючи все тло, вишивка виступає 
активно завдяки червоному кольору і технікам поверхне­
вого шва -  занизування, заволікання,настилування.

Для Житомирш),ини характерною є вишивка черво­
ного з синім або чорним кольорами, ш,о суцільно вкриває 
рукав сорочки. Поряд із занизуванням набуває поши­
рення дрібний хрестик,

У поліській вишивці використовуються нескладні ор­
наменти, які утворюються з ритмічного повтору окремих 
або вписаних один в один ромбів, восьмикутних зірок.
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Г  Є. Робейко. Сорочка жіноча. Фрагмент Початок XX ст Рівненська обл. 
Домоткане полотно, бавовняні нитки, занизування, хрестик. І\/ІУНДМ

14. Ye. Robeii<o. Chemise. Detaii. Eariy 20th c. Rivne 
IHomespun iinen, cotton threads. iViUFDA
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Костюм Полісся. ІЧІ\/ІІЧАПУ

Costume from Polissya area. NIVIFALU
ГІ
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К. К. Литвинчук. Сорочка жіноча. Початок XX ст. с. Ришавка Коростєнського р-ну Житомирської обл. 
Домоткане полотно, бавовняні нитки, гладь, хрестик. ІУІУНДІУІ

К. К. Lytvynctiul<. Ciiemise. Eariy 20tii с. Vii. Rysiiavi<a, Korosten Dist., ZiiytomyrReg. iViUEDA
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Хусточки. Х ІХст с. Городок Камінь-Каширського р-ну Волинської обл.
Домоткане полотно, бавовняні нитки, гладь. І\/ІУІЧДІ\/І "‘.і f'l

Kerciiiefs. 19tiic. Vii. iHorodoi<, Kamin-Kasiiyrsi<yiDist., VoiynReg.
Homespun iinen, cotton ttireads. iVUFDA
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, М. C. Степчук. Сорочка жіноча. Фрагмент. 1920. Рівненська обл 
Полотно, бавовняні нитки, занизування, хрестик. МУІЧДІ\/І

ivi. S. Stepciiul<. Ciiemise. Detaii. 1920. Rivne Reg.
Linen, cotton ttireads. IVIUFDA
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г. є. Робейко. Сорочка жіноча. ПочатокXX ст. Сарненський р-н Рівненсько! обл. 
Полотно, бавовняні нитки, занизування, хрестик, змережування. І\/ІУІЧДІ̂ І

Н. Ye. Robeii<o. Chemise. Early 20th с. Sarny Dist., Rivne Reg.
Linen, cotton threads. IVIUFDA
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ламаних ліній. Особливе місце займає мотив “осьми- 
рожка". І-Іайпоширенішим мотивом вишивок Полісся є ро­
зетка. Вона має чотири, шість і вісім загострених або 
заокруглених кінців, які поперемінно вишиваються чер­
воними або чорними нитками. Розетки чергуються із 
зображеннями ромбів, кругів, зигзагів, хрестів у різних ва­
ріантах. Мотив хреста часто вписується у ромби, прямо­
кутники і має різне забарвлення -  червоне, чорне або 
синє. Нерідко у вишивці зустрічається мотив птаха, іноді 
в центрі зображується дерево життя, гілочки з ягодами 
і листям. Іноді мотив птаха конкретизується: це може бути 
лебідь, орел, павич, качка. На Чернігівському Поліссі за­
фіксовано мотиви пугача, зрідка грифона, орла, коня. Зу­
стрічаються також стилізовані архаїчні антропоморфні 
мотиви у вигляді ромба, які мають місцеву назву “на ко­
зака".

У вишивці Полісся зберігається велика кількість гео­
метричних фіп/р, від яких віє таємничістю легенд і вірувань 
наших праш,урів. Значна кількість орнаментальних моти­
вів, ш,о в давнину мали магічний зміст, з часом втратила 
своє первісне значення. За асоціацією з певними істо­
тами утвердились їх нові назви: “волові очі", “оленячі го­
лови”, “баранячі роги”.

У поліських орнаментах не застосовують одночасно 
декілька технік виконання. Основне емоційне наванта­
ження належить червоному кольору який відіграє важливу 
роль і подається без півтонів. Черп/вання червоного узору 
і білого тла вносить у вишивку ритмічність і красу

Поліські майстрині досягали у вишивці безконечних 
варіацій одних і тих самих мотивів. На Західному Поліссі 
геометричні орнаменти комбінуються в бордюри, ші,о роз- 
міш,уються вздовж осьової лінії, у  ритмічному повторі од­
ного і того ж мотиву вільний простір заповнюється 
половинками інших елементів. Так, якш,о бордюр склада­
ється з ромбів, то простір між ними заповнюють трикут­
никами або половинками розеток. Орнаменти вкривають 
суцільно все поле рукавів жіночих сорочок, широкою сму­
гою -  манишки в чоловічих сорочках.

У вишивках Рівненської та Волинської областей пе­
реважають геометричні орнаменти, композиції яких утво­
рюються з ритмічного повторення ромбів, ламаних ліній, 
восьмикутних зірок. Основний колір червоний, іноді д о ­
дається чорний або синій. Червоний колір також харак­
терний для вишивок Київського та Чернігівського Полісся.

Поширеними були техніки занизування, ш,о імітує ві­
зерункове ткацтво, вирізування, ажурні мережки, а також 
мотиви “терен", “виноград", “ключики". Типовим для Чер- 
нігівшіини є елемент ажурного з'єднання двох частин со­
рочки за допомогою наскрізної мережки, так званої 
чернігівської розшивки.

На Волині в селах Забужжя, Пульмо вишивали стріч­
ковими узорами, утвореними з рядів ромбів, уписаних 
у прямокутники, ш,о поперемінно вишивались червоним 
і синім кольорами. Якш,о північно-західний ареал виді­
ляється синьо-червоною з дрібними орнаментальними 
елементами вишивкою, то для узорів Східного Полісся ха­
рактерні червоно-чорні поєднання кольорів і орнаменти 
масивних форм.

У поліських районах Рівненської області вишивали 
в техніках вирізування, набірування, білими нитками 
гладдю, якою оздоблю вали жіночі сорочки, рушники.

На Поліссі використовували також й ажурні розшивки. 
Різні елементи народного одяг/ виконувались усталеними 
техніками шитва. Так, уставки, манжети, коміри, а також 
пазухи жіночих і чоловічих сорочок виконувалися заволіку- 
ванням, занизуванням, кожухи, свити -  гладдю, рушники -  
стебловим і тамбурним швами. Хустки з білого лляного 
полотна мали на кутах велику китицю і ромбічний орна­
ментальний малюнок рельєфної вишивки в техніках швів 
гладдю.

Поряд з давніми мотивами поширені рослинно-гео- 
м е тр и ч н і-“рожі”, “берізка", “хміль”, “барвінок”, а також “п/- 
сячі лапки", “сливки", “старчики”. їх використання дає 
можливість майстриням створити стилізований художній 
образ живої природи.

Наприкінці ХІХ -  на початку XX ст, як і скрізь в Україні, 
у вишивці з рослинним орнаментом популярними стають 
мотиви троянди в червоно-чорній гамі, виконані в техніці 
хрестика. На Київшіині вони набувають декоративно-пло- 
ш,инного характеру і суцільним килимовим орнаментом 
укривають все поле рукавів жіночих сорочок. Квітковими 
мотивами оздоблюють манишки чоловічих сорочок, які 
перетворюються на широкі нагрудні прикраси.

На Київському Поліссі, зокрема в Іванківському та По­
ліському районах, побутують так звані "писані", або "ри­
совані", чоловічі та жіночі сорочки. Це умовно вирішені за 
формою квіти, листочки, пуп'янки з численними пагін­
цями, вусиками. Техніка полягала в тому ш,о на полотні по­
передньо малювався рисунок, контур якого вишивали 
чорним кольором, а плош,инні зображення -  червоним. 
Вишивка “писаних” сорочок потребувала особливого 
вміння й художнього смаку У кожному селі були свої май­
стрині: в с. Мусійки -  Ганна Єрмоленко, в с. Сукачі -  Кате­
рина Онопрієнко, в с. Болотня -  мати уславленої народної 
малярки Марії Приймаченко Параска Василівна.

Різноманітний за своїм кроєм і формами верхній одяг 
Полісся. Це безрукавки-шнуровиці, катанки і довгі куцани. 
Найпоширенішими були білі суконні свити з "вусами” по 
боках або на чотири фалди, яскраво оздоблені китицями, 
шнуруванням, а також зимовий одяг: гуньки, чумарки, ка­
поти, кожухи, кабати. Чоловічі свити шили з білого, сірого 
або коричневого сукна. Комір, поли, прорізи кишень і за­
коти рукавів обшивались різнокольоровим крученим шну­
ром з вовняної нитки. Білу свиту обшивали в основному 
чорним чи коричнево-червоним шнуром.

Схильність поліш,уків до білого одягу відзначали д о ­
слідники, підкреслюючи "чистоту та вигадливість" їхнього 
народного вбрання. Відомий польський письменник 
Ю, Крашевський називав поліш,уків "тужливими мрійни­
ками", Описуючи ярмароку Янівці, він писав: "Поліш,уки 
у білих свитках, підперезані червоними крайками або поя­
сами з чорної шкіри, з калиткою, кресалом і неодмінною 
люлькою у зубах". ■

Надзвичайно красиво і своєрідно прибирали жінки 
своє волосся. Так, на Рівненш,ині над,ягали кибалку потім 
чепець, а поверх пов'язували намітку чи хустку У кожній 
місцевості існував свій звичай пов'язування хусток та на­
міток. На Поліссі вони мали вигляд вузького прозорого 
серпанкового полотна, перетканого на кінцях рядами 
з червоних орнаментальних смуг

Чоловічий костюм на Поліссі оздоблю вався д о ­
сить скромно. Святкове вбрання складалось із сорочки
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є. о. Павлюк. Сорочка жіноча. Фрагмент. 1920. Рівненська обл.
Полотно, бавовняні нитки, гладь, хрестик. МУНДМ

Ye. О. PaviiuiK. Chemise. Detaii. 1920. Rivne Reg.
Linen, cotton threads. MUFDA
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Костюм Поділля. НМНАПУ

Росіііііа созіите. Ni\/ІFALU
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з широкою вишитою манишкою, стоячим або виложис­
тим коміром та чохлами, на які рясно призбирували 
рукав. Вона одягалась навипуск, поверх вузьких, ши­
тих із домотканого полотна, а пізніше з купованої п іст­
рі штанів. Основним кольоровим акцентом був пояс. 
На Волині це були широкі смугасті пояси-"крайки" з ве­
ликою кількістю різнокольорових маленьких помпончи­
ків ~ "мохрів" або ткані одноколірні, зазвичай червоні 
пояси.

На ноги поліш,уки взували онучі та личаки, плетені з 
лика, кори дерев та рослинних стебел, їх надягали поверх 
білих полотняних онуч, які прив’язувались плетеними з ко­
нопель шнурками -  "волоками",

ПОДІЛЛЯ

Поділля займає територію між Південним Бугом і Дні­
стром, його умовно поділяють на Західне Поділля та При­
дністров’я. '

Поділля славиться своїми неповторними сільськими 
краєвидами, про які писала Леся Українка:

Красо України, Подолля,
Розкинулось мило, недбало.

Подільська вишивка -  одна з найскладніших і най­
красивіших в Україні. Бездоганні ш,одо техніки виконання 
ці високохудожні вишивки зачаровують з першого по­
гляду

В ансамблі жіночого народного одягу на Поділлі ос­
новну увагу приділяли багатоорнаментованій сорочці, 
крій якої визначає місця розташування вишивки, її компо­
зицію. Декоративний акцент зосереджено на рукаві, який 
поділяється на три частини: верхню (“поверхниця"), 
середню (найширший полик) та нижню (підопліччя). Ви­
шивка на поликах та у верхній частині рукава застосову­
валась дуже давно. Це відгомін праслов’янської симво­
ліки, підкреслення сили і вправності рук. Наявність

Костюм Поділля. ІЧЇУІЇіАПУ 

Podillia costume. NMFALU

FOLK FM BROIDERY

Костюм Поділля. НМНАПУ
і.. ...

Podiiiia costume. NMFALU A
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/\. Заяць. Сорочка жіноча. ПочатокXX ст с. Стіна Томашпільського р-ну Вінницькоі обл. 
Домоткане полотно, бавовняні нитки, гладь, виколювання. ІУІУІЧДІ\/І

А. А. Zaiats. Chemise. Early 20th с. Vii. Stina, Tomashpii Dist., Vinnytsia Reg.
Homespun iinen, cotton threads. MUEDA
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, /\, Тропінін. Пряля. 1820-ті рр. Полотно, олія. І-ІХМУ 

V. А. Тгоріпіп. Spinner. 1820s. Оіі on canvas. NAiViU
Ж
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вишитих поликів на рукавах зафіксовано на Поділлі в д о ­
кументах XVIII с т Для сорочок Літинського району Він­
ницької області характерне підопліччя, іноді вдвічі довше 
за орнаментальну смуг/ полика. Часто воно декорується 
окремими мотивами орнаменту -  “одскочками". V святко­
вих сорочках прикрашався весь рукав.

У подільських сорочках, крім рукавів, вузькими симе­
тричними смугами орнаменту оздоблюються плоші,ини 
навколо розрізу пазухи -  “погрудки” і “побічниці", або 
“приборки”, які йдуть паралельно "погрудкам”. Орнамент 
“погрудок” часто переноситься і на спину сорочки. ІДей 
принцип розміш,ення вишивки на спині і грудях характер­
ний як для східних, так і для західних районів Поділля. У ви­
шивці Східного Поділля переважають геометричні мотиви 
складних поєднань. ІУІініатюрна розробка їх справляє вра­
ження дорогоцінної мозаїки.

Бездоганністю і витонченістю вирізняються вишивки 
сіл Клембівка, Стіна, Яланець та Городківка. Тут здавна 
займалися вишивкою як промислом не лише жінки, а й чо­
ловіки. Свої вироби вони вивозили на ярмарки в Київ, 
Санкт-Петербург, Париж та інші міста світу

У 1892 р. в газеті "Буковина” Михайло Коцюбинський 
у статті “Вироби селянок Поділля на виставці в Чикаго" 
з жалем писав про тяжкі умови праці талановитих виши­
вальниць є. Клембівка. Розуміючи величезне значення 
мистецтва вишивки, він закликав: “Давно вже пора звер­
нути увагу на народний промисел і всілякими заходами 
підняти його”.

Після участі вишивальниць Поділля у І Всеросійській 
виставці в Санкт-Петербурзі (1902 р.) клембівська ви­
шивка виходить на міжнародний ринок збуту -  її продають 
в Англії, ІНІмеччині, Данії. Михайло Коцюбинський відзна­
чав, шіо у Клембівці з'являються “справжні гаптарки-спе- 
ціалістки, Ш.0 тільки й живуть з гаптування, шіо не йдуть 
в жнива жати хліб, а сидять вдома над шитвом, ші,об нала­
годити вишивок на продаж на ярмарок".

До нашого часу дійшло небагато імен народних май­
стрів, серед них Юстина Ременюк, яка зберегла високе 
мистецтво вишивки низзю, успадкувавши його від матері -  
колишньої кріпачки, ш,о заробляла шиттям на прожиття.

Класичною технікою Поділля є низь чорного і черво­
ного кольорів, ші,о лягають густими насиченими лініями. 
Ця техніка виконується з вивороту і на лицьовому боці має 
протилежний вигляд розмігдення кольорів. Різні засоби 
виконання низі зумовили її назви: “паршива низь", “сліпа”, 
"дрібненька”, “цвіткова" тошіо. Цікаві вишивки сіл (олени- 
ші,еве (Летичівського району Хмельницької області) та С о - 
колівка і Багринівці (Вінниччина), гдо сусідять між собою. 
Дуже ефектно виглядають сорочки, якшіо смугу узору 
зроблену чорними нитками, обведено зрідка червоними 
і жовтими. Узори вишиваються низинкою і штапівкою, які 
мають місцеву назву “збиране”.

Вдало користуються майстрині графічною лінією для 
підкреслення основних рис орнаменту так званим поквіт- 
ненням, коли червоний колір обводиться чорним, а чор­
ний -  червоним. [_Цоб уникнути одноманітності узорів, 
застосовують ритмічне чергування червоного і чорного 
кольорів у квадратному або шаховому порядку

На початку XX ст існувало два великих осередки ви­
шивки низзю -  один у Гайсинському другий -  на пів­
ночі Ямпільського повіту Домінуючим був чорний колір

вишивки, іноді до нього додавали темно-вишневий або 
у червоно-чорну гаму включали жовтий чи зелений. 
Зустрічається на Поділлі вишивка чорними і синіми нит­
ками. На південному заході Поділля поширеною є полі­
хромна вишивка. Особливо вміло вишивальниці викорис­
товували біле тло полотна, ш,о ставало повноправним 
елементом орнаменту

У 20-30-х роках у районах Східного Поділля значного 
поширення набуває рослинна орнаментація, улюбленою 
стає проста і легка у виконанні техніка хрестиком, урізно­
манітнюється гама кольорів. Часто традиційні низинкові 
орнаменти виконуються хрестиком, зокрема в Ш арго- 
родському районі (в селах Івашківці, Копистирин, Па­
синки), при цьому ш,ільно зашивається основна частина 
орнаменту, білим залишається тло полотна, яке служить 
формоутворюючим елементом узору Виникає своєрід­
ний ефект високого рельєфу вишивки і білої плошіини 
узору який виступає в глибину

Широко використовують майстрині різноманітні ме­
режки нитками чорного, білого, синього кольорів, а також 
поверхневі шви -  штапівку стебнівку які, мов павутиння, 
з'єднують в одне ціле композиції орнаментів і вносять д о ­
датковий художній ефект Особливо цікава мережка 
“шабак”, ш,о виконується жовтими, зеленими, білими нит­
ками, а також унікальні змережувальні шви “козацької ме­
режки" в синіх, чорних, жовтих і червоних тонах. Ця мереж­
ка найбільш поширена в селах Чечелівка їайсинського та 
Соболівка Теплицького районів, де має назву “миканиця”. 
У дореволюційний час ці мережки зустрічались на ви­
робах і в Брацлавському повіті, а вишивка "зерновим 
виводом”, “виколем”, “зерном” -  у Ямпільському та О ль ­
гопільському повітах. У Вінницькому Гайсинському О ль ­
гопільському повітах певне поширення мали й інші техніки 
ажурної вишивки, ші,о називались “різані". У давнину їх ро­
били веретеном, а потім перейшли на вирізування ножи­
цями.

Композиційну основу вишивки утворюють складні 
поєднання і чергування різноманітних простих геоме­
тричних фігур: ромба, ромба з подовженими сторонами, 
численних варіантів ромба з гачками. Доповненням до 
ромбоподібних фіп/р виступають прямий і косий хрест, ла ­
мані лінії, різноманітні трикутники.

З рослинних мотивів поширені такі: “сосонка”, “вів­
сик", “реп'яхи”, “семиріг", “перерва", “купчак”, “соняшник", 
“головка", “горицвіт”, “хмелики”, “чорнобривці”, “рута”, "яб­
лучка", “сливки”. Зустрічаються і тваринні мотиви: "вуж”, 
“в’юни”, "коропова луска”, “раки”, "п'явки”, "жабки”, "ла­
стівки”, “голуби”, “зозульки”, "сови”. Деякі мотиви нага­
дують предмети побуту: “гребінці”, "лемеші”, “човни”, 
"бесаги”, “ланцюг”. Особливо поширеними в орнаменті 
низі є мотив “рожі" у різних варіантах: рожа проста, повна, 
стовпчата, зірката, купчаста, зустрічається мотив "бара­
нячі роги”. Деякі мотиви поширені лише в певних місце­
востях. Так, мотив “вуж" побутував у вишивці Летичівського 
та Ольгопільського повітів, “рак", “баранячі роги”, "косиці" 
“купчак" -  у с . Лісниче Ольгопільського повіту “вівсик” -  
у Брацлавському повіті, “бесаги” -  у с .  Баланівка О ль ­
гопільського, “безконечник” -  в Ушицькому повітах. Один 
і той же мотив у різних місцевостях мав свою народну 
назву Наприклад, відомий у с. Гинашків Ямпільського 
повіту мотив “ластівка" в с. Баланівка мав назву “голуби”.
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в с. Яланець Ольгопільського повіту -  “зозулька", ІМотив 
"барани” походив із с. П’ятківка, а в с. Калюсик називався 
"баранячі роги”; мотив "сосонка” на півдні називався 
"хвощ". Народні назви свідчать про поетичність і образ­
ність народного мислення, його асоціативність, уміння ос­
мислити явище реального світу довести його до певного 
ступеня декоративного узагальнення.

Люблять на Поділлі, особливо в с. Клембівка, колір 
стиглого жита в поєднанні з чорним. Дивишся на таку жі­
ночу блузу або чоловічу сорочку і, здається, наче шеле­
стить колоссям пшеничне поле.

Вишивки білим по білому в с. Клембівка на Віннич­
чині, на відміну від вишивок на Полтавщині, відрізняються 
компактністю ювелірно розроблених мотивів, застосу­
ванням таких філігранних технік, як "солов’їні вічка", "зер­
новий вивід", "довбанка".

Особливо до вподоби народним вишивальницям 
техніка "солов’їні вічка”, хоча вона й потребує витончено­
сті, великої м айстерності в розробці деталей. Більш

старанно й ретельно оздоблювались весільні сорочки, 
вишиті білими або жовтими нитками.

Знаним центром вишивки на Поділлі є с. Стіна. 
Тут улюбленим кольором вишивки сорочок став чорний. 
На сорочках п/сто зашивались рукави чорною вовняною 
ниткою, так званою лучкою. Створювали узори у вигляді 
вертикальних смуг рослинно-геометричного орнаменту 
(“кучері”, “волошка", “виноград”) у техніках хрестика, шта­
півки. ІДІ майстерно укладені орнаменти, сповнені д и ­
наміки та монументальної виразності, контрастували 
з горизонтальною тридольною композицією геометрич­
ного орнаменту полика у верхній частині рукава.

У давнину в Стіні, як і в Клембівці, вишивали на "бом- 
баку”-  тонкому полотні так званим "широм" -  срібною 
ниткою, скрученою з чорною, або золотною, скрученою 
з червоною ниткою.

Сорочки Західного Поділля вишиваються чорним 
з невеличкою домішкою темно-червоного або жовтого ко­
льорів. Вишивка має складну композицію й розміщується

Сорочка жіноча. ХІХ ст. с. Вільховець Борщівського р-ну Тернопільської обл. 
Домоткане полотно, вовняні нитки, стебнівка, поверхниця, кучерявий шов, шов "позад голки’', хрестик. ІЧї\/1 у  Львові

Ciiemise. 19th с. Vii. Viii<hovets, BorschivDist., Ternopii Reg.
Homespun iinen, wooiien threads. NiVi in Lviv
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Сорочка жіноча. Фрагмент. ХІХ ст Поділля. 
Домоткане полотно, заполоч, низь. І\/1УНДІ\/І

Сорочка жіноча. Фрагмент ХІХ ст Поділля. 
Домоткане полотно, заполоч, низь. ІУІУІЧДІ\/1
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Chennise. Detaii. 19th с. Podiiiia. 
ІЧотезрип linen, cotton threads. MUFDA

Chemise. Detail. 19th с. Podiiiia. 
Fiomespun linen, cotton threads. MUFDA
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3. А. Тропінін. Дівчина з Поділля. 1830-ті рр.
Полотно, олія. ІЧХІ\/ІУ

\/ Л. Тгоріпіп. А вігі from Росіііііа. 1830s.
Оіі on canvas. NAMIU
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в. А. Тропінін. Парубок з Поділля. 1830-ті рр. 
Полотно, олія. НХМУ

V. А. Тгоріпіп. А Boyfrom Podiiiia. 1830s.
Oii on canvas. NAMU
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на комірах, чохлах. Особливістю сорочок є наявність двох 
вертикальних ліній на грудях -  "погрудки”, трьох на спині, 
а також пишно оздобленого рукава. ІДе широка горизон­
тальна смуга полика з трьох частин і розшивка рукава 
у вигляді трьох вертикальних смуг рослинно-геометрич­
ного орнаменту або ж косих смуг, здебільшого геоме­
тричного малюнка.

Поясний жіночий одяг Поділля складався із запаски 
переважно темних кольорів. її закріплювали на талії поя­
сом чи вузенькою крайкою, а два кінці закладали під пояс 
так, що виглядала нижня частина сорочки.

Нагрудний одяг складався з керсетки чорного або 
синього кольору низ якої оздоблювався вишивкою або 
бісером. Узимку носили відрізні по талії, із зборами на 
спині кожухи, прикрашені хутром, аплікацією, вовняними 
шнурами. На Поділлі поширеним жіночим головним убо­
ром була перемітка -  один із найдавніших засобів пов'я­
зування голови заміжньої жінки.,Це довге  полотнищ е 
з тонкої пряжі, кінці якого оздоблювали тканим орнамен­
том, а пізніше -  срібними і шовковими нитками. У різних 
районах склалася своя традиція щодо пов’язування пе- 
реміток, але її кінці завжди залишалися вільними і на них 
добре читався малюнок орнаменту Саме перемітка на­
давала особливої величності й урочистості всьому костю­
мові.

Вишивки Тернопільської області характеризуються 
насиченим темним, аж до чорного, колоритом. Виконані 
вовною, р/сті, без пробілів, орнаменти суцільно вкри­
вають рукави жіночих сорочок, гаптовані поверхневим 
швом. З початку XX ст поширилися хрестикова техніка, 
квіткові орнаменти, вишивка стала яскравішою завдяки 
введенню синіх, зелених, фіолетових кольорів.

На Східному Поділлі для надання сорочкам особливо 
святкового вигляду суцільний орнамент що вкриває все 
поле рукава, розцвічували срібними й золотними нитками. 
Легкості й ажурності надає змережування окремих частин 
сорочки "павучками”,

У 30-40-ві роки популярними стають орнаменти 
“лабки”, “ланцюг”, “кривеньке”. Основний малюнок виво­
диться чорним, до нього додається синій, фіолетовий, 
вишневий кольори. Тому вишивка на сорочках тут відзна­
чається своєрідним чорно-фіалковим колоритом.

У 40-х роках в Гусятинському районі поширюється ви­
шивка бісером, лелітками, стеклярусом.

Своєрідною красою виділяються вишивки Наддні­
стрянщини, зокрема Борщівськогота Заліщицького райо­
нів, Виконані чорною вовною узори гаптуються різнома­
нітними техніками: поверхницею, стебнівкою, хрестиком, 
кучерявим швом. Саме ці шви створюють високий рельєф 
вишивки, протиставлення білого поля сорочки і чорної, 
насиченої маси орнаменту Для надання сорочкам свят­
кового вигляду суцільні площини вишивки розцвічували 
срібними, золотними нитками, лелітками, окремі частини 
сорочки змережували “павучками” або іншими різнокольо­
ровими мережками.

Так, у с. Вовківці вишивка рослинним орнаментом 
чорного кольору контрастувала з широкими смугами ме­
режок жовтого та жовтогарячого кольорів. У є. Устє ши­
рокі полики мають тридільну композицію і черр/ються 
тоненькими смугами золотного і срібного шитва -  “мас­
ка цели”.

Особливо цікаві сорочки, рукава яких оздоблено ко­
сими смугами з мотивів “звізд”. У верхній частині рукава 
серед смуг обов’язкове парне зображення солярних зна­
ків -  сонця і місяця. Така вишивка має назви “плечики”, 
“крупленка”, “рукав". Поширена тут також мережка "ми­
кання".

У Заліщицьксму районі поряд з геометричним ши­
роко побутує рослинний орнамент великих форм у вигляді 
звивистих гілок, що вкривають перед та спинку сорочки. 
В є. Богданівка сорочки вишивали червоним шовком, як 
на Покутті, ретельно їх "рисили", тобто збирали в дрібні 
складочки, що створювало додатковий художній ефект 
різноманітності й глибини поверхні полотна сорочки.

Відзначаючись своєрідністю, вишивка Наддністрян­
щини має певні спільні риси з вишивкою Покуття та Пруто- 
Дністровського рівнинного межиріччя, куди входять Но- 
воселицький, Заставнівський, Кіцманський, Хотинський, 
Кельменецький та Сокирнянський райони, які дослідники 
відносять до Буковинського Поділля. Тут було поширено 
кілька типів сорочок, серед них сорочки з "морщенкою" та 
реліктова тунікоподібна жіноча сорочка, яка в кожній міс­
цевості мала свої вертикальні й горизонтальні компози­
ційні вирішення. Крім того, в деяких місцевостях на Покутті 
побутував унікальний тип сорочки з “крученими” рукавами.

Буденні сорочки прикрашались рідкою вишивкою на­
вколо розрізу пазухи, на подолі, на кінцях рукавів та в міс­
цях з ’єднання деталей крою. Вишивали низзю, настилом, 
хрестиком, мережкою різнокольорових тонів вовняними 
нитками, заполоччю, додавали шовкові, срібні та золотні 
нитки, лелітки.

Декоративний акцент у жіночій сорочці сконцентро­
вано на рукавах, вишивка яких має тридільну композицію. 
Полики заввишки 12-20 см обробляються з трьох боків 
каймою, що утворює рамку вишиту шовковими нитками 
з додаванням золстних і срібних,

У Заставнівському районі узори вишивки розташо­
вано поперечними смугами -  від двох до семи. Основу 
орнаментації становлять дрібні геометричні елементи 
у поєднанні з рослинно-геометричними мотивами зеле­
ного, чорного та жовтого кольорів. Між ними розміщено 
більш вузькі смуги -  “сухозлоті" або з кольорових ниток. 
Над поликом, у верхній частині рукава, вишивається смуга 
завширшки від 5 до 15 см, так звана "зморшка”, або "мор- 
щенка". Гї геометричний узор відрізняється від узору по­
лика та нижньої частини рукава як за технікою, так і за 
композицією. Орнамент вишивається одноколірною нит­
кою -  жовтою, світло-зеленою, іноді чорною або черво­
ною, Мотив орнаменту -  ромбоподібний, різноманітної 
конфігурації. Вишивка "зморшка" має багато спільного 
з вишивкою на сорочках східних районів Поділля, які де ­
коруються “кефасором”, тобто легкою композицією, що 
вдало контрастує з насиченим поликом. Нижня частина 
рукавів завершується вертикальними смугами, в яких 
центральний “стовп” має форму розвинутої гілки зі стилі­
зованими листям та квітами. Вузькі бокові "вілянки" скла­
даються з дрібних, філігранної роботи мотивів, розташо­
ваних на деякій відстані один від одного, або у вигляді 
гірлянди.

Поширений також принцип ритмічного чергування 
навкісних смуг, побудованих з дрібних геометричних 
мотивів складної форми. На відміну від композицій
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Сорочка жіноча. Фрагмент. XIX ст Тернопільська обл. 
Домоткане полотно, вовняні нитки, хрестик. МУІЧДІ\/1

Chemise. Detaii. 19th с. Ternopii Reg. 
tiomespun linen, wollen threads. IviUFDA

202

Сорочка жіноча. X IXст c. Вільховець Борщівського р-ну 
Тернопільської обл. Домоткане полотно, заполоч, вовняні нитки, 
кучерявий шов, стебнівка, поверхниця, хрестик. HIVI у  Львові

Chemise. 19th с. Vii. Vili<hovets, Borschiv Dist., Ternopii Reg. 
Homespun iinen, cotton and woollen threads. NiVi in Lviv
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Сорочка жіноча. Фрагмент ХІХ ст Тернопільська обл.
Домоткане полотно, вовняні нитки, кучерявий шов, стебнівка, настилування, хрестик. ІVІУІЧДІVІ 

Ciiemise. Detaii. 19th с. Ternopii Reg. Homespun iinen, wooiien threads. iViUFDA
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Сорочка жіноча. Фрагмент. Кінець XIX ст с. Вільховець Борщівського р-ну Тернопільської обл. 
Домоткане полотно, заполоч, низь, хрестик. НМ у Львові

Chemise. Detail. Late 19th с. VII. Vllkhovets, Borschiv Dist., Ternopii Reg.
Homespun linen, cotton threads. NM In Lviv
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Сорочка жіноча. Фрагмент. Кінець ХІХ ст с. Вільховець Борщівського р-ну Тернопільсько! обл.
Домоткане полотно, заполоч, стебнівка, поверхниця, хрестик. ІЧі\>1 у  Львові

Chemise. Detaii. Late 19th с. Vii. Viii<hovets, BorschivDist., Temopii Reg.
Homespun linen, cotton threads. NIVI in Lviv

FO LK  EMBROIDERY 205



поликів Заставнівського району, в Кіцманському вона 
складається з великих орнаментальних мотивів рослин­
ного характеру зібраних у букети троянд і рож, іноді зу­
стрічаються мотиви птахів, [Нижня частина рукава завер­
шується дрібними вузькими косими або вертикальними 
смугами у вигляді гілочок чи мотивів птахів. Особливо це 
характерне ддя вишивки с. Ревне Кіцманського району

У Кельменецькому районі вишивка сорочок стримана 
як у кольорі, так і в орнаментиці. Нижня частина залиша­
ється білою, тільки кінці мережаться і збираються у зборки 
("пшеничку"). Найпоширенішими є різноманітні рослинні 
мотиви: ягоди, квіти, троянди, листки дуба, ялинові гілки, 
іх вишивають переважно чорним кольором. У Сокирян- 
ському районі популярні сорочки "чернятки" з косими ор­
наментальними смугами.

Починаючи з 50-х років у і<іцманському Сторожи- 
нецькому і Новоселицькому районах поширюється ви­
шивка бісером. ІДе переважно натуралістичні квіткові 
мотиви. Якш,о в 6 0 -7 0 -х роках побутували композиції

килимового характеру з тенденцією до відтворення неве­
ликих за розміром квіток, то згодом з ’являються яскраві 
кольори укрупнених мотивів. Вишиті бісером узори поєд­
нуються з широкими смугами ажурних мережок -  “цирок" 
складного рослинного орнаменту Блиск білого шовку 
прозорість мережки ефектно контрастують із барвистою 
“накладеною" вишивкою бісером. Художні особливості 
народного вбрання Наддніпрянщини, зокрема Заліщиць- 
кого і Борщівського районів Тернопільської області, мають 
багато спільного з оздобленням одягу населення, яке 
живе на протилежному березі Дністра -  в етнографічному 
районі Покуття.

КАРПАТИ і ПРИІ<АРПАТТЯ

Д о цього етнографічного регіону належать Пів­
нічне Прикарпаття (Львівщина й частково Тернопіль­
щина), гірські райони Карпат (Івано-Франківська, частко­
во Львівська області) та Закарпаття.

■ ■

Сорочка жіноча. Фрагмент. ХІХ ст Чернівецька обл. 
Домоткане полотно, заполоч, металеві та шовкові нитки, 
кручений шов, виколювання, гладь. І\/ІУІЧДІ\/І

Chemise. Detaii. 19th с. Chernivtsi Reg.
Homespun iinen, cotton, metaiiic, and s/7/< threads. IVIUFDA

206

Сорочка жіноча. XIX ст Чернівецька обл. 
Домоткане полотно, заполоч, металеві нитки, 
штапівка, гладь, стебнівка. ІУІУНДІ^

Chemise. 19th с. Chernivtsi Reg.
Homespun linen, cotton and metallic threads. IVIUFDA
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Костюм Буковини. НМНАПУ ....
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Bukovyna costume. NMFALU
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Сорочка жіноча. XIX ст. Чернівецька обл. Домоткане полотно, заполоч, 
вовняні нитки, стебнівка, настилування, хрестик. МУІЧДМ

Chemise. 19th с. Chernivtsi Reg.
Homespun iinen, cotton and wooiien threads. MUFDA

208 НАРОДІ lA В И Ш ИВКА



і

Сорочка жіноча. Фрагмент. ХІХ ст Чернівецька обл. 
Домоткане полотно, заполоч, металеві нитки, бісер, стебнівка, кафасор, хрестик. І\/ІУІЧДІ\/І

Chemise. Detaii. 19th с. Chemivtsi Reg.
Homespun iinen, cotton and metaiiic threads, giass beads. IVIUFDA 

_______________  _________________________
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Сорочка жіноча. Фрагмент. ХІХ or Вижницький р-н Чернівецької обл.
Домоткане полотно, заполоч, металеві та шовкові нитки, кручений шов, виколювання, гладь, стебнівка, хрестик. І^ІУІЧДІ^ 

Ciiemise. Detaii. 19tiic. Vyztinytsia Dist., Ciiernivtsi Reg. Homespun iinen, cotton, metaiiic, and siii< ttireads. iViUFDA
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Сорочка жіноча. ХІХ ст Чернівецька обл. Домоткане полотно, 
заполоч, металеві нитки, штапівка, гладь, стебнівка.

МУНДМ

Ciiemise. 19tii с. Ciiernivtsi ІЧед. 
Homespun iinen, cotton and metaiiic ttireads. MUFDA

FO LK  EMBROIDERY

Сорочка жіноча. Фрагмент ХІХ ст Чернівецька обл. 
Домоткане полотно, заполоч, металеві та шовкові нитки, 

крученні^ шов, виколювання, гладь. МУНДМ

Ctiemise. Detaii. 19tiic. Chernivtsi Reg. 
Homespun linen, cotton, metaiiic, and silk threads. MUFDA
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Сорочка жіноча. Фрагменти. Х ІХст м. Заставна Чернівецькоі обл.
Домоткане полотно, заполоч, металеві нитки, стебнівка, гладь з настилом, хрестик. ІЧМ у Львові

Chemise. Details. 19th о. Zastavna, Chernivtsi Reg.
ІЧотезрип linen, cotton and metallic threads. NM in Lviv
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Вишивки Львівської області становлять окрему групу 
Вишивкам Сокальського району властиві легкі узори ру­
кавів жіночих сорочок, ші,о створюють враження тонкого 
мережива. їх виконують переважно хрестиком нитками 
чорного кольору Для Городоцького району типовими 
є орнаменти, складені з багатопроменевої розетки та 
її фрагментів. Вишивають червоними, додаючи сині, рід­
ше чорні нитки, так званим городоцьким швом.

Високими художніми якостями характеризуються 
вишивки Яворівського району зі своєрідним способом 
вишивання, який наприкінці XIX ст називали “славною 
яворівкою”. Узори складалися з дрібних мотивів, таких як 
"сосонки”, “купочки”, "деревця", “клинці”, “кривульки”, які 
вишивали хрестиком, стебнівкою. Найулюбленішими мо­
тивами у с. Яворів є "скриньковий” і “головкатий”. Колорит 
яворівських вишивок червоний, підсилений жовтим, зе ­
леним та чорним. Поступово гама змінюється у бік бага­
тобарвності, в них переважають блакитні, зелені, сині 
кольори, у брустурівських -  зелений, чорний. Вовняні, ви­

сокого рельєфу вишивки поступово поступаються місцем 
тонким,бавовняним.

Своєрідністю відзначається і яворівський одяг Жіно­
чий одяг складався з сорочки, кабата, камізелі, спідниці, 
запаски і пояса, характерною прикметою якого є білий 
колір. Сорочки уставкові з невеликим розрізом на грудях, 
рукава довгі, закінчувались манжетами ("дудами"). При ко­
мірі сорочку п/сто збирали в дрібненькі складочки і ви­
шивали. Вишивка розміші,увалась на уставці, манжетах, 
вилогах коміра. Вишивали тут білі з домотканого полотна 
запаски і хустки, а також кабати -  верхній плечовий одяг 
типовий для чоловіків і жінок. До середини XIX ст виши­
вали тільки білими і сірими нитками, які натирали воском 
для того, шіоб вони блиші,али й рельєфніше виділялись на 
білому тлі одяг/.

Яворівські дрібноузорні вишивки складаються з най­
простіших мотивів: кружечки -  "сонечка", ромби -  "ві­
конця", "звізди", квіти -  "ружі", виконані в техніці стебнівки. 
Вони укладались у стрічкові композиції, їх розмішіення

Вишивка. Фрагменти. XIX ст Бучацький р-н Тернопільськоі обл. 
Домоткане полотно, заполоч, низинка, поверхниця, гладь, ретязь. НМ у Львові

Embroidery Details. 19th о. Buchach Dist., Ternopii Reg.
tiomespun linen, cotton threads. NIVI in Lviv
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V  Сорочка жіноча. Фрагмент XIX ст м. Заставна Чернівецької обл.
и ■ Домоткане полотно, заполоч, металеві нитки, стебнівка, гладь з настилом, хрестик. НМ у  Львові

Chemise. Detail. 19th с. Zastavna, Chernivtsi Reg.
Homespun linen, cotton and metallic threads. NM in Lviv
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Сорочка жіноча. Фрагмент. X IXст Чернівецька обл. 
Домоткане полотно, заполоч, металеві нитки, стебнівка, хрестик. ІЧІ\/І у  Львові

Chemise. Detaii. 19th c. Chemivtsi Reg. 
Homespun linen, cotton and metaiiic threads. NM in Lviv si„
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було зумовлено місцем і призначенням одягу. Так, на пря­
мому крої кабатів, що шилися з цільного шматка, розріза­
ного спереду на рівні поли, вишивка розміщувалась утри 
поздовжніх ряди на обох передніх полах з виділенням се­
реднього ряду Запаски, що шилися з двох з ’єднаних пілок 
білого лляного і конопляного полотна, збирали в складки 
і декорували поперечними рядами вишивки. Дві частини 
запаски з ’єднували по центру за допомогою декоратив­
них швів, мережання, що вносило також додатковий ху­
дожній ефект

На початку XX ст на Яворівщині камізелі, кабати, за­
паски починають шити з чорної, синьої або червоної фа­
бричної тканини. Це значно вплинуло на розвиток вишив­
ки, її художньо-виражальних засобів. Камізелі, кабати 
майстрині оздоблюють рослинним, квітковим орнамен­
том, використовуючи жовті, сині, червоні, зелені нитки 
у техніці гладі ("кладення"), а пізніше і різнокольоровий 
бісер. Багатством оздоблення виділяються яворівські 
хустки на один ріг з композиціями "китиці", "гільце". О соб­
ливу групу становить жіночий головний убір -  бавниці. 
Він складається з невеликого лляного шматка тканини, 
суцільно вкритого смугастим малюнком з дрібних гео ­
метричних мотивів у техніці “яворівська". Домінуючим 
кольором виступає червоний з додаванням вузьких смуг 
зеленого, синього. На Яворівщині носили довгі та широкі 
спідниці, які спереду були гладенькими й прикривались 
запасками, а по боках і ззаду р/сто збирались на талії 
в дрібні вертикальні складочки. Найдавнішими були білі 
спідниці, декоровані внизу вишивкою лляними небіле- 
ними нитками. У другій половині XIX ст увійшли в побут 
спідниці мальованки -  білі полотняні з вибивним узором. 
Поряд з мальованками були поширені шорци -  спідниці, 
що шилися з чотирьох пілок кольорової смугастої само­
робної тканини,витканої з лляних, бавовняних і вовняних 
ниток. Вони також густо збиралися на поясі й укладались 
у складки.

Зимовим чоловічим і жіночим одягом був кожух -  д о ­
вгий, приталений, з півкруглим виложистим коміром. 
Кожух щедро оздоблювався. Нижні частини рукавів, 
умовні кишені, кути пілок обшивали кольоровими нитками 
ланцюговим швом, а також вишивали різноманітні орна­
ментальні мотиви гладдю ("кладенням") шовковими або 
вовняними нитками червоного, зеленого та жовтого 
кольорів, що чітко виділялись на білому тлі кожуха.

Закарпаття вирізняється різноманітністю технік вико­
нання і колірної гами, яка охоплює близько 10-15 кольо­
рів. Використовуються також бісер, стеклярус, лелітки. 
Вишивка на рукавах жіночих сорочок густа, без пробілів, 
виконана "кучерявим" стібком, заволікуванням, а також 
прозорим шитвом. Особливо цікаві сорочки з брижами. 
Це густо зібрані на манжетах, навколо шиї складки з ви­
шитими поверх них узорами.

Окрему групу становлять вишивки Гуцульщини, істо- 
рико-етнографічного регіону куди входять гірські райони 
Івано-Франківської і Чернівецької областей та Рахівський 
район Закарпатської. У цілому гуцульські вишивки спра­
вляють враження коштовної інкрустації.

Кожен район, навіть село має свої художні прийоми, 
улюблену колірну гаму З того, як вишито сорочку чи кеп­
тар, легко можна дізнатися, з якої місцевості їх власник. 
Кольори вишивок завжди підпорядковані якомусь основ­
ному домінуючому кольору Для верховинських вишивок 
характерна чорно-фіолетова гама, для пистинських -  
темно-вишнева, для яворівських -  ясно-червона, для ви­
шивок с. Річки -  зелено-голуба. У верховинській вишивці 
домінує чорний колір, орнаменти утворюються від різно­
манітної комбінації ромбів, трикутників. Відмінність ви­
шивки цього мистецького осередку полягає в детальній 
розробці середини елементів. Кожна форма орнаменту 
подрібнюється на маленькі квадратики, які, мов перлини, 
заповнюють увесь внутрішній простір. Улюбленими є мо­
тиви “очкатий”, “качуровий”, “скриньковий". У Онятинському

Вишивка. Фрагменти. XIX ст Іородоцький р-н Львівської' обл. 
Домоткане полотно, бавовняні нитки, гладь. НМ у  Львові

Embroidery. Details. 19th с. Horodok Dist., Lviv Reg.
Homespun linen, cotton threads. NM in Lviv
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о. X. Новаківський. Наука. 1916. Полотно, олія. НІ\/І у  Львові

О. Kh. Novai<ivsl<y Studies. 1916. Оіі on canvas. NM in Lviv M ..
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Сорочки жіночі. ХІХ ст. Сокальський р-н Львівськоі обл. 
Домоткане полотно, заполоч, стебнівка, хрестик. iHiVi у Львові

Chemises. 19th с. Soi<ai Dist., Lviv Reg.
Homespun iinen, cotton threads. NiVi in Lviv
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Сорочки жіночі. ХІХст. Сокальський р-н Львівської обл. 
Домоткане полотно, заполоч, стебнівка, хрестик. i4iVi у Львові

Ctiemises. І9ІІ1С. Soi<aiDist., Lviv Reg. 
ІЧотезрип linen, cotton threads. NIVI in Lviv
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Сорочка жіноча. Фрагмент. ХІХ ст. Сокальський р-н Львівської обл. 
Домоткане полотно, заполоч, стебнівка, хрестик. І~ІІ\̂  у  Львові

Chemise. Detaii. 19th с. Soi<ai Dist., Lviv Reg.
Homespun iinen, cotton threads. NM in Lviv
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Кабати чоловічі. ХІХ ст с. Новий Яр Яворівського р-ну Львівськоі обл. 
Домоткане полотно, лляні восковані нитки, стебнівка, хрестик. Hivi у  Львові

i\/ien'sjacl<ets. 19th с. Vii. NovyYar, Yavoriv Dist., Lviv Reg.
Homespun iinen, waxed fiax threads. NiVi in Lviv
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Запаска. XIX ст. с. Залужжя Яворівського р-ну Львівської обл.
Домоткане полотно, лляні восковані нитки, стебнівка, хрестик. НМ у Львові

Siiirt. 19th с. Vii. Zaiuzhia, YavorivDist., Lviv Reg.
Homespun linen, waxed flax threads. NM in Lviv
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Бавниці. Фрагменти. ХІХ ст Яворівський р-н Львівської обл. 
Лляне полотно, вовняні нитки, гладь, ретязь. ІЧЇ\/І у Львові

IHeadbands. Detaiis. 19tiic. Yavoriv Dist., Lviv Reg.
Linen, wooiien threads. Nlvi in Lviv
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Кептар. Початок XX ст с. Старий Гвіздець Городенківського р-ну Івано-Франківської обл. Кі\/ііЧі^Г 

Vest. Eariy20ttic. Vil. StaryHvizdets, tiorodeni<a Dist., ivano-Frankivsi<Reg. Kt^EAHP

■
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Хустки. Початок XX ст Яворівський р-н Львівської обл. 
Фабрична тканина, лляні нитки, гладь, стебнівка. HiVi у  Львові

Kerciiiefs. Eariy20tii с. YavorivDist., Lviv Reg. 
Factory-made fabric, flax threads. NM in Lviv
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Сорочка жіноча. Кінець ХІХ початок XX ст іороденківський р-н Івано-Франківської обл. 
Полотно, вовняні та бавовняні нитки, змережування, хрестик. іуіУІЧДІуі

Chemise. Late 19th -  early 20th cc. Horodenka Dist., Ivano-Frankivsk Reg.
Linen, woollen and cotton threads. I\/IUFDA
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Сорочка жіноча. ПочатокXX ст Івано-Франківська обл. ;,=: „
Полотно, вовняні нитки, змережування, гладь, хрестик. І\/ІУНДІ\/І

Ciiemise. Eariy 20tii с. ivano-Erani<ivsl< Reg.
Linen, wooiien tiireads. iViUFDA 

_  __________________
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о. Кульчицька. [уцулка Параня. 1942. Фанера, олія

о. Kuiciiytsi<a. Hutsui Woman Рагапіа. 1942. Оіі on piywood

т. ш тШ Ш:
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районі одяг прикрашають білим, прозорим шитвом, ме­
режками, багатим рослинним візерунком.

Вишивки с, Космач -  це яскраве художнє явиш,е, ш,о 
протягом тривалого часу зберігає своє миєтецьке об­
личчя, Тут основну увап/ в жіночих сорочках зосереджено 
на вишивці уставки, яка горизонтальною смугою виді­
ляється на білому тлі рукава. Вона вишивається окремо, 
а потім за допомогою вузенької стрічки узору “обшиття” 
прикріплюється до виробу Від різниці широкого рукава 
і вужчої уставки утворюються “призбирки”, які народні 
майстрині перетворили на елемент художнього оформ­
лення, Космацькі уставки виконуються дрібним хрести­
ком, лише “снурки”, ші,о обрамлюють орнаменти в єдину 
композицію, вишиваються дрібними скісними стібками. 
Це “пшеничка”,"сосонка”, “кривулька”. Основна прикмета 
космацької вишивки -  осіння гама кольорів, насичена 
червоними, жовтогарячими, жовтими тонами. Чоловічі та 
жіночі сорочки вишивають тільки хрестиком. Рисунок 
їх має чітку геометричну будову всі елементи з ’єднано 
в ланцюжок, і вони ніби рухаються в одному напрямку 
Космацькі орнаменти мають різноманітні назви: геогра­
фічні -  "микулицькі", "рожнівські"; рослинні -  "дубовий 
лист", "соснові", "сливові”, ”черешневі"і тваринні -■ "ба­
ранкові", "качурові”, "павукові" та ін. Найулюбленішим

є орнамент’лекічі , який справляє враження руху завдяки 
динамічній побудові трикутників, зірочок, квадратів. Кос­
мацькі вишивки лягають п/стими лініями орнаментів без 
просвітів білого тла.

На Гуцульш,ині й досі більшість жінок любить виши­
вати. Скільки мистецького таланту тонкого розуміння 
краси, любові й терпіння в їхніх роботах! Техніки вишивок 
дуже складні, потребують великого хисту і вправності. 
Найпоширенішою є низинка, шиється вона з вивороту 
нитки йдуть паралельно основі, стібки лягають суцільними 
рельєфними плош,инами, створюючи інтенсивну колірну 
гаму ІУІайстрині застосовують такі давні техніки, як "ко­
лення", "кручення", "позадголковий" шов. Рукава жіночих 
сорочок суцільно вкриваються вишивкою -  дрібними ро­
зетками, "кочільцями", ромбиками, іноді вишивку розмі- 
ш,ують у вигляді скісних орнаментальних смуг різної 
ширини.

Щ едро, барвисто, з великим художнім смаком оз­
доблюють на [уцульш,ині верхній одяг: кептарі, сердаки, 
кожухи. Вони також різноманітні за кроєм і оздобленням. 
Серед орнаментації зустрічаються антропо- та зооморфні 
мотиви. На спинках кептарів, на всю висоту вишивали 
лю дську постать, а на спинці при талії -  ряд малень­
ких ф ігурок. С тилізовані зображення жіночої ф ігури

Вишивка. Фрагменти. XX сг Іороденківський р-н Івано-Франківської обл.
Домоткане полотно, заполоч, низинка, ретязь. НМ у Львові

Embroidery Details. 20th с. Horodenka Dist., Ivano-Frankivsk Reg.
Homespun linen, cotton ttireads. NM in Lviv
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Й. П. Курилас. На [уцульщині. Фрагмент 1942. Полотно, олія. HiVI у  Львові 

Yo. Р. Kuryias. in Hutsui Land. Detail. 1942. Oil on canvas. NM in Lviv
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Кептар. Початок XX ст с. Старий Гвіздець Городенківськото р-ну Івано-Франківської обл. КІ\/ІІЧІ\/ІГ к  

Vest. Eariy20th с. Vii. Stary tivizdets, i4orodeni<a Dist., ivano-Frani<ivsi< Reg. KIVIFAHP
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Жіноча весільна свита. Кінець XIX ст Івано-Франківська обл. 
Сукно, аплікація, гладь, l-ilvl у Львові

Woman's wedding coat. Late 19th c. ivano-Franl<ivsi< Reg.
Cloth, applique. NM in Lviv
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зустрічаються при оздобленні бокових швів сердаків, на 
рукавах кожухів. У селах Вербовець, Старий Косів по­
ширений мотив птахів з піднятими і розпростертими 
крилами. Космацький кептар прикрашають квадратами 
коричневого сап’яну густо вибитими металевими при­
красами -  капселями, жаб’ївський -  барвистими вовня­
ними шнурами з перевагою зеленого, верховинський -  
по низу широкою стрічкою з кручених ниток, іаму кольорів 
доповнюють темно-коричневі зубці із сап’янових апліка­
цій, вишивка зеленими нитками. Святково декорують кеп­
тарі в с. Розтоки, суцільно вкриваючи їх візерунками 
з “рачків”, “кучерів”, "зубців”, дерева життя. Вишивкою оз­
доблювали місцеві сердаки з чорного, вишневого, ясно­
червоного сукна. Вишивка не тільки зміцнювала лінії швів, 
але й була яскравою декоративною оздобою. Сердаки 
обшивали довкола вовняними нитками червоного і жов­
того кольорів, підкреслюючи простоту і лаконічність крою. 
Вишивали мотиви “кучері", “звізди”, “зубчики”, нашивали 
яскраві червоні ґудзики, китиці.

Збереженням давніх традицій народного мистецтва 
відзначаються вишивки Бойківш,ини, Опілля, Покуття. По­
куття розташоване у Придністровській частині Поділля 
та Прикарпаття, охоплюючи Снятинський, їороденківсь- 
кий, Тлумацький, частково Коломийський, Тисменицький 
райони. У с. Корнів Городенківського району популяр­
ною є вишивка дрібним хрестиком орнаментів “паскові" 
в поєднанні з мережкою, в с. Ясенів-Пільний того ж райо­
ну плечики в сорочках вишивали орнаментом “розка- 
листі”. Варіанти червоного кольору в різних селах Покуття 
мали свої відмінності. В є. Стецева “червонєнки” були 
оранжевого кольору в селах Воронів і Раковець (Горо- 
денківський район) -  темно-вишневого. Улюблений сюжет 
узору -  композиція з чотирикутників, вся плош,ина яких за­
повнювалась блискучими нитками. Сорочки "чорнєнки” 
носили заміжні жінки. Оздоблювали їх здебільшого гео­
метричним орнаментом. Це скісні вертикальні або роз- 
міш,ені у шаховому порядку лінії, гдо суцільно вкривали 
весь рукав. Нижче полика і “моршіенки” смуги орнаменту

І

Чоловіча весільна свита. Кінець ХІХ ст Івано-Франківська обл.
Сукно, аплікація, гладь. ІЧІ\/І у  Львові
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iVian's wedding coat. Late 19th c. ivano-Frani<ivsl< Reg.
S;: JE »;

Cioth, appliqué. Nfvi in Lviv
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1.1. Труш. [уцулки біля церкви, фрагмент. 1920. 
Картон, олія. ІЧ ІУІ у Львові

і. і. Trust!. hiutsui Women neartiie Ctiuroh. Detaii. 1920. 
on on cardboard. Ntvi in Lviv
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Сорочка жіноча. Фрагмент. XX ст о. Пистинь Косівського р-ну Івано-Франківської обл.
Полотно, бавовняні нитки, ретязь, хрестик. І\/ІУНДМ

Chemise. Detaii. 20th с. Vii. Pystyn, Kosiv Dist., ivano-Frani<ivsl< Reg.
Linen, cotton threads. tvlUFDA
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Сорочка жіноча. Фрагмент Початок XX ст с. і<осмач і<осівського р-ну Івано-Франківської обл. 
Домоткане полотно, хрестик. КІ\/ІНІ\/ІГ

Ciiemise. Detaii. EariyPOthc. Vii. Kosmach, Kosiv Dist., ivano-Frani<ivsi< Reg.
Homespun iinen. KMFAHP
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Вишивка. Фрагмент Початок XX ст с. Космач Косівського р-ну Івано-Франківської обл. 
Полотно, хрестик. НМ у Львові

Embroidery Detaii. Eariy20th с. Vii. Kosmacii, Kosiv Dist., ivano-Frani<ivsl< Reg.
Linen. NM in Lviv
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3. Й. Патик. Жінка з Русова. 1970. 
Полотно, олія. Ні̂ і у Львові

Вишивка. Фрагмент ПочатокXX ст Падвірнянський р-н 
Івано-Франківської обл. Полотно, муліне, хрестик. Ні\4 у Львові

V. Yo. Patyi<. А Woman from Rusiv. 1970.
on on canvas. Nivi in Lviv

Embroidery Detaii. Eariy 20th c. Nadvirna Dist., 
ivano-Eranl<ivsi< Reg. Linen, cotton floss threads. Nivi in Lviv

» К ' Г ,  ■ .J M  -і i'.'lf  I*
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Вишивка, фрагмент Початок XX ст о. Космач Косівського р-ну Івано-Франківськоі обл.
Полотно, хрестик. НМ у Львові „і£= '

Embroidery Detail. Early 20th с. Vii. Kosmach, KosivDist., lvano-Erankivsi<Reg.
Linen. NM in Lviv
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м. I. Струсяк. Сорочка жіноча. Фрагмент. 1928. с. [олови Верховинського р-ну Івано-Франківської обл. 
Полотно, бавовняні нитки, гладь „качалочки", хрестик. KivlHiVir

IVI. I. Strusiak. Chemise. Detail. 1928. Vii. Hoiovy Verkhovyna Dist., Ivano-Frankivsk Reg.
Linen, cotton threads. KIVIFAHP
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Сорочка жіноча. Фрагмент. ПочатокXX ст с. Чернятин 
Городенківського р-ну Івано-Франківсько! обл. 

Полотно, бавовняні нитки, хрестик. KiViHiVtr

Ciiemise. Detaii. Early 20th с. Vii. Cherniatyn, Horodenka Dist., 
Ivano-Frankivsk Reg. Linen, cotton threads. KtVFAHP

Сорочки жіночі. Фрагменти. 1935-1938. c. Ясенів-Пільний 
Городенківського р-ну Івано-Франківської обл. 

Полотно, бавовняні нитки, хрестик. Ш Н М Г

Chemises. Details. 1935-1938. Vii. Yasenlv-Piinyl, Horodenka Dist, 
Ivano-Frankivsk Reg. Linen, cotton threads. KIVIFAHP

:й:
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Сорочка жіноча. Початок XX ст. с. іза Хустського р-ну Закарпатської обл. 
Домоткане полотно, заполоч, гладь, настилування, виколювання. І~ІІ\/І у Львові

Chemise. Eariy 20th с. Vii. iza, KhustDist., Transcarpathian Reg.
Homespun iinen, cotton threads. Ntvi in Lviv
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Л. л.  Коцка. Молода. 1967. Полотно, олія. НХМУ

л, Л. Kotsi<a. Bride. 1967. Оіі on canvas. NAMU ,

m Ш
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Сорочка жіноча. Фрагмент. Початок XX ст с. Сокирниця Хустського р-ну Закарпатської обл. 
Домоткане полотно, заполоч, гладь, настилування. НІ\/І у Львові

Ciiemise. Detaii. Eariy20th с. Vii. Soi<yrnytsia, KhustDist., Transcarpattiian Reg.
Homespun iinen, cotton tiireads. NiVi in Lviv
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AS Ш

242 Н А Р О Д Н А  ВИ Ш ИВКА



FO LK  EM BROIDERY

, /4. Коцка. Розмова. 1968. Полотно, олія. HXivIV

А. А. Kotsl<a. ТаіІ<. 1968. Оіі on canvas. NAMU

.....а
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розташовувались горизонтально у три-чотири ряди, скла­
даючись з ромбів, квадратів, зигзагів. Особливістю соро­
чок є ажурне мережання окремих частин, при цьому шви 
перетворювались на широкі орнаментальні смуги пере­
важно вишневого кольору На Покутті зустрічаються мо­
тиви геометричного орнаменту -  ламана лінія, хрест, 
квадрата гачками, шго виконувались вирізуванням, вико­
люванням, у Снятинському районі -  білими, в Тлумаць- 
кому -  чорними нитками.

Вишивка, аплікація, оздоблення кольоровими шну­
рами, рельєфні обшивки широко використовувалися на 
Покутті в оформленні одягу. Характер вишивки, її компо­
зиція, вибір технічних прийомів шитва залежали від крою 
одягу, його призначення та місцевих традицій. Найяскра­
віше оздоблювали жіночі святкові сорочки, хутряні цур- 
канки, вовняні сердаки, весільні білі манти.

ІДурканки -  довгі кептарі -  оздоблювались хутром 
тхора, аплікацією із сап ’яну та вишивкою. У композиції 
узору відчувається тонке розуміння майстринями особ­
ливостей фактури різних матеріалів -  співвідношення бі­
лого тла цурканки з пухнастим теракотово-чорним хутром 
та яскравим кольором сап’янової аплікації.

Вишивка -  один з найбільш масових і улюблених 
видів народного мистецтва. Вона є складовою частиною 
народного костюма, активно застосовується в сучасному 
одязі, надаючи йому яскравої індивідуальності, своєрід­
ності й неповторності.

' Шудря Є. Подвижниці народного мистецтва. Бібліо­
графічні нариси. -  К., 2003. -  С. 60.

2 Там само. -  С. 19.
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М. М. Барничко. Сорочка жіноча. ПочатокXX ст. Закарпатська обл. 
Полотно, бавовняні нитки, кручений шов. І\/ІУНДІ І̂

ivl. ivl. Barnyciii<o. Ciiemise. Eariy 20tii c. Transcarpathian Reg.
Linen, cotton ttireads. iviiJFDA
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Вишивка. Фрагмент. Початок XX ст Закарпатська обл. 
Домоткане полотно, заполоч, хрестик. КМНМГ

Embroidery. Detaii. Eariy 20tii с. Transcarpatiiian Reg.
Homespun iinen, cotton tiireads. KMHFA
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у к р а їн с ь к и й  
РУШНИК
UKRAINIAN RUSHNYKS

І в дорогу далеку ти мене на зорі проводжала,
І рушник вишиваний на ш,астя, на долю дала.
Я візьму той рушник, простелю, наче долю,
В тихім шелесті трав, в щебетанні дібров.
І на тім рушничкові оживе все знайоме до болю 
І дитинство, й розлука, і вірна любов.

/ \ .  Малишко



В
ишитий рушник в Україні
посідає особливе місце. 
Рушники -  це символ Укра­
їни, відбиття культурної 
пам ’яті народу в їх узорах 

збереглися прадавні магічні знаки, образи дерева життя, 
символічне значення різних кольорів. З літописів відомо, 
ш,о під час весняних заклинальних обрядів дерева обві­
шували убрусами з вишитими на них орнаментальними 
знаками, які відповідали символіці родючості. Рушники 
в давнину відігравали важливу роль, на них вишивалися 
свяш,енні зображення, ш,о були "язичницькими іконоста­
сами".

Упродовж століть рушникам надавалось важливе об­
разно-символічне значення. Вони були неодмінним атри­
бутом народного побуту святкової й весільної обрядо­
вості, традиційною окрасою житла. Важливі події в житті 
народу ніколи не обходились без рушників. М абуть, 
у всьому декоративному мистецтві немає іншого такого 
предмета, який би концентрував у собі стільки різнома­
нітних символічних значень. У вишивці рушників знайшли 
відображення орнаменти, пов’язані з образами добра, 
краси, захисту від усього злого й недоброго.

Рушник супроводжував селянина і в радості, і в горі 
протягом усього життя. Він завжди був символом го­
стинності ~ на ньому підносили дорогим гостям хліб-сіль. 
Хліб завжди мав глибоку образну символіку: "Я -  хліб 
життя. Хто до Мене приходить, -  не голодуватиме він, 
а хто вірує в Мене, -  ніколи не прагнутиме" (Євангелія від 
Івана. 6: 35).

Очевидно, символіка хліба як Бога потребувала ша­
нобливого ставлення до нього і вимагала, ш,об він ніколи 
не лежав на "голому", не покритому рушником столі. Саме 
тому рушником укривають паски, несучи їх святити на В е­
ликдень.

Рушник виконував і важливу образно-символічну лі­
тургійну роль у християнській обрядовості -  в ритуалі омо- 
віння ніг, обличчя, рук під час богослужіння. Орар, який 
надіває диякон при таїнстві причастя, нагадує віруючим 
про "лентіон", яким ісус Христос витирав ноги своїм учням 
після омовіння. ІПлат Вероніки є тим святим убрусом, на 
якому зберігся образ Спаса Нерукотворного. Символіка

рушника генетично пов’язана і з омофором. За легендою. 
Божа Матір власноруч зробила омофор Св. Лазарю, яко­
го Спаситель воскресив із мертвих.

Рушник був найдорожчим подарунком синові, якого 
мати виряджала в далеку дорогу. Він був пам’яттю про 
рідну домівку побажанням ші,асливого майбутнього в но­
вому житті.

І в дорогу далеку ти мене на зорі проводжала
І рушник вишиваний на ш,астя, на долю дала, -

писав видатний український поет Андрій Малишко.
Рушники дарували в дорогу не випадково. Семантика 

рушника (полотна) пов’язана з дорогою, яка, з одного 
боку символізувала світлий, радісний життєвий початок, 
з другого -  перехід в "інший" світ

Рушники дарували новобранцям, обвішуючи ними 
з голови до ніг на знак побажання ш,асливої дороги і як­
найшвидшого повернення. Під час будівництва хати руш­
никами підіймали сволоки, потім ці рушники дарували 
майстрам.

Під час похорону рушником накривали тіло небіжчика 
або клали його під ноги. Віз, на якому везли домовину 
встеляли рушником або килимом. Домовину прикривали 
рушником, на який клали хліб. На знак жалоби на воротах 
або у вікні вивішували рушники. Домовину спускали на 
рушниках в яму а надмогильний хрест, особливо коли хо­
вали молодого хлопця, також перев’язували рушником. 
Учасників процесії пов’язували хусточками або рушни­
ками.

Важлива роль рушника в похоронному обряді пояс­
нюється медіативною роллю, пов’язаною з поєднанням 
сфер життя і смерті, адже похоронний обряд сприймався 
як сполучна ланка між ними.

У кожному селі зазвичай виготовляла похоронні руш­
ники лише одна майстриня.

Існував звичай перев’язувати рушником придорожні 
хрести. Лише після того, як його попсує або пониш,ить 
дош,чи вітер, прив’язували новий рушник.

Рушники використовували при народженні дитини. 
На Закарпатті рушник, ш,о слугував для загортання немо­
влят і перенесення на далеку відстань, називався "гайтка".
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Подарунок на щастя 

А gift for good luck
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Інтер 'єр хати садиби батьків Г. С. Сковороди, смт Чорнухи Полтавської обл. 

Interior of the house of H. S. Skovoroda's parents. Vii. Chornukhy Poitava Reg.
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Інтер'єр хати Національного заповідника "Батьківщина Т Г. Шевченка", є. І\/Іоринці Черкаської обл.

Interiorofa iiouse. Shevchenko's Homeland National Presen/e. 'Vii. Moryntsi, Cherkasy Peg.
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Ф. Г. Кричєвський. Наречена. Фрагмент. /9/0.  Полотно, олія. НХМУ 

F. Н. Kr/chevsi<yi. Bride. Detaii. 1910. Oii on canvas. NAhAU
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Перекидаючи її через плече, одним кінцем обгортали ди­
тину, а другий закріпляли спереду

Особливо значну роль виконував руїиник у весіль­
ному обряді як один з найважливіших його атрибутів. Зма­
лечку дівчатка навчались вишивати та прясти, з ранніх літ 
дівування старанно готували собі посаг заповнюючи ве­
сільні скрині, де серед сорочок, тканих виробів зберіга­
лися вишиті рушники. Кожна дівчина вишивала на посаг 
не менше 12-14 рушників, а іноді навіть і більше,

/4 в коморі сволок,
ІЧа ньому рушників сорок.
Біжіте внесіте 
Та боярів прикрасіте, -

співалося в народній пісні.
Кількість виготовлених дівчиною рушників було озна­

кою її працелюбності. Дівчина, яка "рушників не при­
дбала", вважалася ледаш,ицею, а "скриня, повна рушників" 
свідчила про хазяйновитість нареченої, про її заможність, 
багатство.

Ой ластівонька купалася,
Край бережка сушилася,
Дівка і\/іаруся журилася,
Ой ще рушничків не надбала,
А вже Івана сподобала.
Ой ще рушничків не зробила,
А вже Івана полюбила.

орнаментах дівчата відтворювали свої думки і почуття, 
над,ії і сподівання на ші,асливу долю.

Рушники дарували старостам, перев'язували їх через 
плече на знак згоди. Такі рушники називались плечовими.

Та спасибі тобі, моя ненько.
Що будила мене раненько,
А я слухала, вставала 
Та рушнички напряла,
По тихому Дунаю білила, 
і-Іа сухому бережечку сушила.
Своїх старостів дарила.

Під час заручин староста накривав рушником хліб, 
клав на нього руки наречених і зв ’язував рушником, потім 
розв’язував, і наречена перев’язувала рушниками старо­
стів. ІДе супроводжувалось обрядовими піснями.

Рушнички ж мої.
Рушнички ж мої.
Тонкі та біленькі,
Я ж вас пряла, я ж вас пряла -  
ІЧІченьки не доспала,
Я ж вас робила, я ж вас робила -  
Всіх ткачів обносила,
Я ж вас білила, я ж вас білила -  
Всі береги обстелила,
Я ж вас дарила, я ж вас дарила -  
Всю родину звеселила.

Довгими зимовиг 
на вечорниці, пряли,

іи вечорами збиралась молодь 
вишивали, співали, У вишитих

Коли приходили сватати дівчину вона, згодившись, 
подавала рушники сватам, які пов’язували їх собі через

Рушник. Фрагмент ХІХ ст Полтавш,ина. 
Домоткане полотно, заполоч, штапівка, гладь. МУНДІУІ

Rushnyi<. Detaii. 19tti с. Poitava Reg. 
Homespun iinen, cotton threads. iViUFDA
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Рушник, фрагмент ХІХ ст Полтавш,ина.
Лляне полотно, бавовняні нитки, рушниковий шов. МУНДМ

\  Rushnyk. Detail. 19th с. Poltava Reg. 
i l  Linen, cotton threads. MUFDA
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Рушник. ХІХ ст. Чернігівщина. 
Полотно, лляні нитки, хрестик, рушниковий шов. v̂1УHДIVI

Rushnyk. 19th с. Chernihiv Reg. Linen, tiax threads. MUFDA
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Рушник. XIX CT. Полтавщина.
Домоткане полотно, лляні нитки, рушниковий шов. МУНДІУІ

ІЧизііпуі<. 19tii о. Poitava Reg.
Homespun iinen, fiax tfireads. f\/iUFDA
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плече попід ліву руку За існуючими морально-етичними 
нормами це було законним зобов’язанням майбутнього 
шлюбу Якш,о ж дівчина виходила заміж за іншого, свати 
та батько покривдженого молодого мали право йти до 
суду В такому разі батько молодої сплачував покривдже­
ним відшкодування.

У весільних піснях так співається про сватання:

Ой ти, мати, пораднице в хаті,
Порадь мені, що людям казати?
А чи мені рушники давати,
А чи мені іншого чекати?

У деяких місцевостях, коли молода йшла запрошу­
вати на весілля, вона обв ’язувалась рушником, іноді 
з обв’язаним рушником йшла до шлюбу На їуцульші,ині 
дівчина на знак згоди перев’язувала старшого старосту 
рушниками через груди навхрест Вішали старостам на 
шию калач, прив’язаний до рушника. Такий вислів, як 
"рушники подати", означає заручитися, а "на рушіник ста­
ти" -  обвінчатися. Саме на рушнику вінчалися в церкві.

Коли б мені. Боже, неділі діждати, 
і-іеділі діждати, на рушничок стати,
Тоді не розлучать ні батько, ні мати, 
і-іі суд, ні громада.

Або:

Лети, лети, соколоньку, поперед нас,
ІЧеси, неси вістоньку батеньку од нас:
Що вже его діточки звінчали,
ІЧа білому рушничку стояли,
Золотим перстенечком міняли.

Рушниками зв ’язували руки молодим підчас вінчання, 
бажаючи ш,асливого подружнього життя:

Почуєм, побачим, що нам скажуть,
Біленьким рушничком рученьки зв ’яжуть.

На дівич-вечір, коли відбувався обряд прош,ання з ді­
вуванням, наречена й подружки обв’язувались рушни­
ками. На картині Ф . Кричевського "Наречена" відбито саме 
цей момент, коли дружка тримає рушник, идоб обв’язати 
наречену Вважалося, ш̂ о рушник захиші,ає від злих сил.

Коли молодий приїжджав зі своїм весільним поїздом, 
ш,об забрати молоду до вінця, батько й мати вітали його 
на порозі хлібом і сіллю на рушіникові. По,дібний обряд 
привітання молодих відбувався, коли вони поверталися 
з церкви.

На всій території України рушником прикрашають ко­
ровай. Іноді його обв’язують або кладуть на рушіник, у дея­
ких місцевостях коровай прикривають навхрест руш­
никами і знімають їх лише тоді, коли починають ділити. 
Ці рушники забирає собі дружка.

За традицією, на весіллі молода дарує молодому 
власноруч вишиту сорочку хустину рушіники. Молодий 
дарує їй чоботи, хустину та інше. О бов’язком молодої 
є обдаровування дружків рушниками. Цей звичай знай­
шов відображення в народних піснях:

Рушник. ХІХ ст Полтавш,ина. 
Домоткане полотно, лляні нитки, рушниковий шов. MУІЧДIVІ і.;:і

Rushnyi<. 19th с. Poitava Reg. 
Homespun linen, tiax threads. tViUFDA f;;.! в:;
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Рушник, фрагмент. XIX ст с. Федірки Лебединського р-ну Сумської обл. 
Домоткане полотно, заполоч, рушниковий шов. МУНДМ

Rushnyk. Detail. 19th с. VII. Fedlrky Lebedyn Dist., Sumy Reg.
Homespun linen, cotton threads. MUFDA
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Рушник, фрагмент. XIX ст м. Кобеляки Полтавської обл. 
Домоткане полотно, заполоч, рушниковии шов. МУНДМ

Rushnyk. Detail. 19th с. Kobeliaky Poltava Reg. 
Hon îespun linen, cotton threads. MUFDA
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к Рушник, фрагмент. XIX ст Київщина.
Домоткане лляне полотно, бавовняні нитки, рушниковиі^ шов. МУНДМ

Rushnyk. Detail. 19th с. Kyiv Reg. Homespun linen, cotton threads. MUFDA

-
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Рушник, фрагмент. XIX ст с. Єрки Миргородського р-ну Полтавської обл.
Домоткане полотно, заполоч, рушниковий шов. МУНДМ

Rushnyk. Detail. 19th с. Vii. Yerky Myrhorod Dist., Poitava Reg.
Homespun iinen, cotton threads. MUFDA
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Аж вона раненько вставала,
Тонкі рушники напряла,
У тихого Дніпра білила,
Молодих дружків дарила.

Тарас Шевченко добре знав народні звичаї, пов’яза­
ні з весільними обрядами, що знайшло відображення 
в його поезії: "Я все виглядала, чи не шле за рушниками", 
"А в мене, як на теє, й рушники вже ткались", "Вернулись 
люди з рушниками", існує легенда про те, що Тарас Ш ев­
ченко, готуючись до свого весілля, замовив у Кролевці 
рушники з птахами, та, на жаль, не дочекався. Коли пере­
возили домовину з прахом Шевченка з Петербурга до і<а- 
нева і проїздили через Кролевець, замовлені весільні 
рушники кролевецькі майстрині поклали на труну

Видатний український етнограф Павло Чубинський 
підчас етнографічної експедиції 1869-1870 рр. на Пра­
вобережну Україну зафіксував цікавий звичай "торочення 
рушників" перед весіллям. У п’ятницю сходилися дружки

та старости до хати молодої торочити рушники. Це озна­
чало дошивати до вже готових рушників шматки полотна, 
що залишились на ткацькому верстаті, з довгими зви­
саючими нитками. Торочені рушники дарували дружкам- 
боярам. Під час цієї церемонії вперше просили в Бога 
благословення: "Благослови, Боже, і отець, і мати, своєму 
дитяті рушники торочити".

ІЧа Поділлі під час весілля також відбувавоя подібний 
обряд. При цьому дівчата співали:

Торочи рушники, торочи.
Аби було чим обділити,
Аби родини не образити.

На Поліссі зафіксовано звичай колективного виго­
товлення рушників за один день. Це пов’язано з поши­
ренням епідемічних хвороб, засухою. Зафіксовано також 
індивідуальне виготовлення матір’ю рушників у разі хво­
роби дитини або для дитини, що народилась у сім ’ї, в якій

інтер 'єр хати. ПХДІКЗ 
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доти діти вмирали. Такі рушники називались "обиденними" 
або "обітними". Вони мали обрядово-магічне значення, 
іх дарували церквам для ікон Богородиці та Покрови.

Відповідно до функціонального призначення руш­
ники мали такі назви: посудний, стирок (для посуду), ути- 
рач, утиральник (для рук, обличчя й тіла).

Рушники вішали на кілок, тому вони отримали назву 
"кілкові”.

іиироко використовувались рушники для оздоблення 
інтер’єру хати.

Завдяки яскравій орнаментації, вони виконували 
функції своєрідних прикрас, декоративних акцентів, іх ві­
шали між вікнами, на дверях.

Держи хату, як у  віночку.
Рушнички на кілочку

Рушники, які вішали над іконами, мали такі назви: по­
кутні, божникові, божники, наобразники, іконні. Довжина

божників сягала до трьох метрів і більше. На іаличині руш­
ники над іконами були невеликими, їх призбирували по­
середині і зв ’язували стрічкою. і<інці рушника не звисали 
по боках ікон. Рушниками прикрашали поширені в сіль­
ському побуті народні картини "і<озак Мамай" або пор­
трети Тараса 1±1евченка.

На Буковині для прикрашання оселі широко викори­
стовувались так звані бурунчукові рушники. Виткані з тон­
кої лляної пряжі (бурунчук) та білої бавовняної нитки 
(бомбак), вони мали жовтаво-білий колір.

На Закарпатті узорноткані рушіники (утиральники) ви­
вішувались на жердці (грядці), прибитій над ліжком, на­
впроти вікна, утворюючи цілий ряддекоративних прикрас. 
Орнаментували такі рушники тільки з одного кінця, тим, 
ш,о вивішувався на хату і, відповідно, назвали "утиральник 
на грядку".

Поряд з рушниками в побуті широко використову­
вали й хустки. Це чотирикутний шмат полотна розміром 
50 X 50 см , вишитий переважно рушниковим швом
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Рушник, фрагмент XIX ст Київщина. 
Домоткане полотно, заполоч, рушниковий шов. МУНДМ

Rushnyk. Detail. 19th с. Kyiv Reg. 
Homespun linen, cotton threads. MUFDA
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Рушник, фрагмент. XIX ст КиІвш.ина.
Лляне полотно, бавовняні нитки, рушниковий шов. МУНДМ 

Rushnyk. Detail. 19tti с. Kyiv Reg. Linen, cotton threads. MUFDA
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Рушник, фрагмент XIX ст Київщина. 
Лляне полотно, бавовняні нитки, рушниковий шов. МУНДМ

Rushnyli. Detaii. 19th с. Kyiv Reg. Linen, cotton threads. MUFDA

267

К

■ ■



найчастіше червоними нитками, іноді з додаванням синіх. 
Як і рушники, хустки мали символічне, обрядове значення, 
іх дарували старостам, дівчина вишивала хустку і на ве­
сіллі пов’язувала нареченому руку

Про хустку співається в українських народних піснях:

Ой у город Лебедин їхав молодий,
Під ним кониченько вороний,
На йому жупан голубий.
На йому шапка боброва.
Збоку хустка шовкова.
Шила, шила та дівчина молодая...
Вишивала з темної ночі до свічі.
Ясного сонця, до віконця,
Для свого парубка молодця.

Вишита хустка, як і рушник, була дорогим, пам’ятним 
подарунком, який супроводжував козака в далеких похо­
дах, чумака в тяжких мандрах, бідного в чужій стороні на 
заробітках. Це був символ вірності, пам’яті про рідний дім, 
про кохану В українській народній пісні "їхав козак на вій- 
ноньку" юнак, прошіаючись з коханою, просить:

Дай мені, дівчино, хустину 
Може, я в бою загину.

Поширеним був звичай накривати померлому об­
личчя хустиною і на могилі прибивати хустину до хреста.

Орнаментація рушників, як і хусток, надзвичайно різ­
номанітна. У процесі історичного та культурного розвитку 
в Україні в кожній місцевості утворились характерні орна­
ментальні мотиви і композиційні вирішення, найбільш 
улюблені колірні гами і техніки шитва. Дбайливо переда­
вались вони з покоління в покоління, майстри відшліфо­
вували краш,і досягнення своїх попередників, розвиваючи 
і вдосконалюючи їх.

Щ е понад сто років том у досліджуючи вишивку 
В . Стасов відзначав: "У народів стародавнього світу ор­
намент ніколи не містив у собі жодної зайвої лінії, кожна 
рисочка мала тут своє певне значення... Це -  складна 
мова, послідовна мелодія, ші,о має свою основну причину 
і призначена не лише для очей, а й для розуму і почуттів". 
Справді, всі образи народного мистецтва пройняті гли­
боким змістом. Нині вже важко з ’ясувати цілісну картину 
початкової семантики сюжетів. Сталі композиції розпа­
лись на частини, з ’явились поєднання компонентів з різ­
них сюжетів. З плином часу функції давніх образів 
утрачали своє первісне значення, набували нового змісту 
Нині прочитати і розшифрувати орнаменти неможливо, 
тим більше перенести на них своє бачення і вільне трак­
тування розшифровки сюжетів. На жаль, цим захопилось 
сьогодні чимало аматорів, створюючи власну міфотвор­
чість, яка не має нічого спільного з науковими підходами 
до розв’язання цієї проблеми.

Вивчаючи орнаменти рушників, дослідники відчу­
вають ритмічну красу узорів і якусь таємничу майже ма­
гічну силу ш,о йде від них. Жіночі образи, зображення 
дерева життя, прадавніх геометричних мотивів є св ід­
ченням праслов’янських язичницьких світоглядних уяв­
лень, розробленої системи оберегової, заклинальної 
символіки.

і І Рушник, фрагмент ХІХ ст Київщина.
і І Фабричне полотно, бавовняні нитки, старокиївський шов. МУНДМ

1-І Rushnyk. Detail. 19th с. Kyiv Reg. 
Factoty-made linen, cotton threads. MUFDA
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Рушник, фрагмент XIX ст Киівш,ина. 
Фабричне полотно, бавовняні нитки, старокиівський шов. МУНДМ

Rushnyk. Detail. 19th с. Kyiv Reg. 
Factoty-made iinen, cotton threads. MUFDA
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Рушник, фрагмент. XIX ст Київщина.
Фабричне полотно, бавовняні та вовняні нитки, старокиївський шов. МУІЧДМ

Rushnyk. Detail. 19th с. Kyiv Reg.
Factory-made linen, cotton and woollen threads. MUFDA
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Рушник, фрагмент. XIXст Киівш,ина. 
Фабричне полотно, бавовняні та вовняні нитки, старокиівський шов. МУІ~ІДІ\/І

Rushnyk. Detaii. 19th с. Kyiv Reg. 
Factory-made iinen, cotton and wooiien threads. IVIUFDA
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Окрему групу становлять сюжетні зображення на 
рушниках. Характерно, ш,о найдавніші міфологеми, як
і символіка червоного кольору збереглись на рушниках, 
ш,о мали ритуальне значення.

Зображення жіночої постаті з двома птахами в руках -  
мотив, ш,о зберігся в найдавніших рушниках Поділля та 
Полтавш,ини.

Наприкінці ХІХ -  на початку XX ст в орнаментації руш­
ників відбуваються помітні зміни: давні образні мотиви 
зникають, поступаючись місцем більш зрозумілим, реаль­
ним.

Своїм художньо-образним ладом вирізняються руш­
ники Поділля. Найцікавіші з них створювались у селах То- 
машпільського, Крижопільського районів і особливо 
в селах Клембівка, Городківка, Писарівка. У невеликих за 
розміром рушниках кінці оздоблювались горизонталь­
ними, вертикальними або скісними смугами геом е­
тричного або рослинного орнаменту закомпонованого 
з окремих розеток. Вишивальниці відтворювали на по­
лотні фантастичних коней з крилами, казкових павичів з 
розкішними хвостами, вершників у військовому одязі, 
жінок з піднятими вгору руками і жінок, які тримають коней 
з вершниками або птахів. ІДІ вишивки зберегли традиційні 
язичницькі зображення, ш,о уособлювали сили природи, 
сонця. Великої Богині. Подільські рушники вишито черво­
ними, жовтими, синіми, зеленими та чорними вовняними

нитками, шіо лягають опуклими рельєфними рядами, 
утворюючи виразні, сповнені величного ритму компози­
ції. У с. Клембівка вишивкою рушників займались не тільки 
жінки, а й чоловіки. Серед них -  відомі у 40-х роках май­
стри Сергій Довгань, Олексій Куштар. На початку XX ст на 
зміну давнім мотивам приходить такий улюблений малю­
нок, як "самовар". У с. Стіна його вишивають кольоровою 
вовною з обох боків полотна.

Ганна Лялька, Параска Корзун, Марія Сидоренко, 
Надія Горобець та інші уславлені майстрині продовжують 
традиції вишивання подільських рушіників. іхні рушники 
"Мрія", "Чорнобривці", "Танок" та інші, виконані в техніці 
"качалочка", -  це поетична розповідь про красу природи, 
радість життя.

На Київському та Чернігівському Поліссі рушники оз­
доблювали горизонтальними смугами у техніках лиштви, 
вирізування, занизування. Вишивальниці Рівненидини 
Марія Шевчук, Євгенія Ємельянова по-новому підійшли 
до розробки традиційних узорів поліського краю. їхній 
пошук спрямовано на відродження давнього шитва бі­
лими нитками, виявлення виразності вишивки червоним 
занизуванням.

На Волині майстрині 3. Мегеровська, Н. Горлицька, 
М. Чорна, М. Тимош,ук, і. Сензюк активно впроваджують 
у вишивку рушників прадавню техніку занизування. Подіб­
на до узорного перебірного ткацтва, вишивка найчастіше

' T1 • » l i
ттш!

М. А. Приймаченко. Сватання. 1961. Папір, гуаш 

iVI. А. Priymacheni<o. Match-Mai<ing. 1961. Gouache on paper
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Рушник, фрагмент. Початок XX ст с. Курган Лебединського р-ну Сумської обл. 
Фабричне полотно, бавовняні нитки, тамбурний шов. І̂ ІУІ-іДІУІ

Rusiinyi<. Detaii. Early 20th с. Vii. Kurhan, Lebedyn Dist., Sumy Reg.
Eactory-made linen, cotton threads. MUEDA
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Рушник. XIX ст. с. Короп'є Козелецького р-ну Чернігівської обл. 
Полотно, бавовняні нитки, мережки, штапівка, хрестик. МУІЧДІ\/І

Rustinyl<:. 19th с. Vii. Koropye, Kozeiets Dist., Chernihiv Reg.
Linen, cotton threads. t^UFDA
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Рушник. ПочатокXX ст. Чернігівш,ина.
Домоткане полотно, заполоч, мережки, хрестик. ЧОІМ

Rushnyk. Early 20th с. Chernihiv Reg.
Homespun linen, cotton threads. ChRMH
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виконується червоними нитками, іноді вводяться додат­
кові -  чорні та сині. Найпоширенішими узорами є гео­
метричні -  ромби, квадрати, розетки.

У і<арпатах та на іірикарпатті сформувалась і набула 
свого розквіту незнана раніше вишивка рушників. Давні 
традиційні узори п/цульської вишивки з уставок жіночих 
сорочок переносились на полотно рушників і своєрідно 
переосмислювались. Велична краса карпатської природи 
сприяла монументалізації геометричного орнаменту 
протиставленню чорного, червоного, жовтого, зеленого 
кольорів. Особливістю творчої манери майстринь є укруп­
нення окремих елементів, виділення центра композиції, 
наповнення твору емоційною наснаженістю.

Витоки творчості ІУІихайлини Сабодаш з Коломиї 
ґрунтуються на давніх традиціях прикарпатської вишивки, 
ші,о виділяється стриманим колоритом з перевагою 
темно-червоних, чорних кольорів, витонченою пророб- 
кою деталей орнаменту Основним засобом художньої ви­
разності її вишивок виступає чітка лінія, переважно 
чорного кольору ш,о утворює і підкреслює основні форми 
малюнка, які потім ускладнюються і доповнюються іншими 
кольорами. М. Сабодаш творчо інтерпретує традиції на­
родної вишивки, застосовує у своїх роботах хрестик, 
стебнівку гладь, але найулюбленішою технікою залиша­
ється низинка. Світ асоціативних уявлень майстрині роз­
кривається у вишивці рушників через ритмопластичні 
мотиви, певний колорит Так, основа художнього образу 
рушника "Вівці мої, вівці" передається через ритмічне по­
вторення домінуючого мотиву "баранячих ріжків". Візеру­
нок "ііодарунок матері", побудований на зіставленні чор­
ного і червоного кольорів, викликає асоціації з художнім 
образом, поширеним у поетичній творчості. Свіжістю барв, 
м’яким ліризмом та досконалістю виконання відзначаються 
рушники М. Сабодаш "іори димлять", "Вечірнії зорі".

Орнаменти квітучого краю [уцульш,ини бачимо в твор­
чості іншої майстрині з Коломиї ~ Євгенії Геник. Вона на­
родилась у с. Верхній Березів і з дитинства опанувала 
мову місцевих вишивок. Її рушники "Яворівський", "Квітка 
з полонини", "Осінь у Карпатах" полонять з першого по­
гляду красою візерунків, довершеністю композицій, ви­
тонченістю, багатством кольорів.

У рушниках Параски Клим розквітають барви цього 
краю, розмаїття його кольорів. Творче прочитання і осяг­
нення народних традицій вишивки Буковини, їх подальший 
розвиток визначають доробок Олени Гасюк з Вижниці. 
і'ї рушники приваблюють своєю різноманітністю, декора­
тивністю. Євдокія іарас переносить на рушники малюнки 
Григорія Гараса, широковідомого далеко за межами 
України художника вишивки.

Особливості художньо-образної мови народної ви­
шивки західних областей, її інтерпретація стали провід­
ними у творчості майстринь із Львівщини -  Софії Ко- 
цюбас, Оксани Сатурської, Ольги Возниці, ІУІарії Калиняк, 
Зіновії Краковецької, Ірини Ольшанської, Олімпії Гушул.

Творчість таких видатних творців вишивки, як Марія 
Федорчак-Ткачова зі Львова, Ганна Вінтоняк з Коломиї, 
Ганна Григоренко з Чернігова, Григорій Гринь з Спішні, 
Олена Василенко з Решетилівки, Антоніна Задувайло, 
Олександра Теліженко та Ганна Грабовська з Черкас, спря­
мовано на переосмислення давніх традицій, наповнення 
їх новими змістом і формою.
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Рушник. XIX CT. ЧернІгІвш,ина. 
Домоткане полотно, заполоч, мережки, вирізування. ЧОІМ

Rushnyk. 19th с. Chernihiv Reg. 
Homespun linen, cotton threads. ChRMH
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Рушник. XIX ст Чернігівщина. Полотно, заполоч, хрестик. ЧОІМ 

Rush пук. 19th с. Chernihiv Reg. Linen, cotton threads. ChRMH
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у центральних і північних регіонах України на Пол­
тавщині, Київщині, Черкащині, Чернігівщині -  поширення 
набула орнаментація з пишних рослинних форм. ІУІотив 
дерева-квітки тут є одним з найулюбленіших у вишивці 
рушників. І/ І0 Г0  семантику пов’язано з язичницькою мі­
фологією -  священне дерево життя було символом ма- 
тері-природи. Мотив дерева-квітки протягом часу моди­
фікувався, інтерпретувався залежно від смаків і уявлень 
народних майстрів. Так, на Полтавщині в усіх видах на­
родної творчості мотив дерева, вазона з квітами є дуже 
популярним. Однак його втілення завжди підпорядковане 
влаотивоотям того чи іншого матеріалу і залежить від спе­
цифіки певного виду мистецтва -  кераміки, килимарства 
чи вишивки. Мотив вазона з ’являється в ХУІІ-ХУІІІ ст як 
наслідок освоєння ренесансно-барокових мотивів з по­
дальшою переробкою народним мистецтвом. ІДІкаво за­
значити, що мотиви вазона, дерева скрізь зберігають 
один і той самий принцип у зображенні рослин. На руш­
никах квіти, пуп’янки виглядають площинно, внутрішню

будову квітки передано різними рушниковими заповнен­
нями. ЇДІ мотиви мають завжди свій логічний початок і за­
вершення. Це можуть бути вазони найрізноманітнішої 
конфір/рації, видовженої форми вази, округлих обрисів 
глечики, типові за формою для кераміки Полтавщини, 
іх площинне зображення підкреслюється орнаменталь­
ними заповненнями поверхні і сприймається як один з еле­
ментів композиції. Дерево-квітка часто виростає з умовно 
трактованої землі, яка подається ніби у розрізі. Прагнення 
осягнути явища природи і проникнути в їх суть спричини­
лось до того, що у розрізі вишивальниця позначає крапка­
ми умовне зображення насіння, з якого виростає дерево.

Мотив дерева характерний і для рушників Полтав­
щини початку і середини XIX ст Композиція вирішується 
за принципом симетрії і рівноваги мас. Причому симетрію 
відчувають майстри не як дзеркальне відображення іден­
тичних мотивів, а лише як урівноваження з обох боків 
стебла різноманітних за малюнком, але однакових за 
габаритами елементів. Для більшої рівноваги внизу

Рушник. Фрагмент Початок XX ст Чернігівщина. 
Полотно, заполоч, декоративний шов. ЧОІМ
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Rushnyk. Detail. Early 20th c. Chernihiv Reg.
Linen, cotton threads. ChRMH
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Рушник. XIX ст. с. Грабів Ічнянського р-ну Чернігівської обл. 
Полотно, лляні нитки, хрестик. МУНДМ

Rushnyk. 19th с. Vii. Hrabiv, IchnyaDlst., Chernihiv Reg.
Linen, flax threads. t\/IUFDA
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г м. Тихонова. Рушник. Фрагмент. 1957. Полтава. 
Полотно, муліне, рушниковий шов. МУНДМ

И. М, Tykhonova. Rushnyk. Detaii. 1957. Poltava.
Linen, cotton fioss threads. ivlUFDA
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в основі квітки, вишивальниці розміші,ують по боках два 
найбільших у загальній композиції мотиви. Бічні гілки зги­
наються під тягарем плодів, квіток, які нанизуються на ос­
новне стебло. Простежується загальна побудова і пруж­
ний, стрімкий рух ліній і форм рослинних елементів. 
Погляд перебігає від основи елемента вгору до його за­
вершення. Верхівка позначається однією великою квіткою 
з більш ретельною розробкою деталей або квіткою 
з трьома гілками, ш,о виходять з неї.

На Чернігівш,ині, особливо в Іороднянському районі, 
мотив дерева, вазона усклад,нюється значною кількістю 
птахів -  великих павичів по боках дерева і по кілька пар 
менших.

Прагнучи в орнаментуванні рушників передати пиш­
ність, красу природи, її цвітіння, вишивальниці розміш,ують 
на стеблі багато різноманітних квіток і майже не зобра­
жують листочків, які, порівняно з квітками, зовсім не ве­
ликі. Вишивальниці сконцентровують увап/ не на передачі 
реальних форм природи, а на декоративному вирішенні

всього малюнка, на орнаментальному заповненні плош,ин 
мотивів, створюють їх велику варіантність.

Зображення дерева-квітки має тричастинний поділ, 
який в народній уяві асоціюється з підземним, земним та 
небесним царствами. Дерево -  це зв ’язок потойбічного 
світу з небесним. Саме це підтверджує наявність зобра­
жень сонця, зірок. Дерево життя в рушниках є філо­
софським осмисленням категорії вічності -  минулого, 
сучасного і майбутнього. Поступово символіка птахів як 
небесних представників змінює своє первісне значення. 
Вони втрачають риси фантастичності, їхнє зображення на 
весільних рушниках XIX ст переходить у категорію симво­
лів кохання, побажання сімейного ш,астя. Вигляд птахів 
набуває реальних рис.

Сива пташка літала,
Крилами двір мітала.
Сподівалась вінця 
До свого гумєнця.

Т ІЧ Яблонська. Життя. 1969. Полотно, олія 

М ' Т. N. Yabionsi<a. Life, і 969. Оіі on canvas
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о. о . Починка. Рушник. 1957. смт Нові Санжари Полтавської обл.
Полотно, муліне, рушниковий шов. !\/ІУНДІ\/і

О. О. Росіїупіко. Rushnyl<. 1957. Novi Sanzhary, Poitava Reg.
Linen, cotton fioss ttireads. IvlUFDA

Г  M. Тихонова. Рушник. 1957. Полтава. 
Полотно, муліне, рушниковий шов. IVIУHДM

Н. /W. Tyiihonova. Rushnyl<. 1957. Poltava. 
Linen, cotton fioss threads. MUFDA
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X К. Л. Асауленко. Рушник. 1957. Полтава. 
Полотно, муліне, рушниковий шов. І\/ІУНДІ\/І

К. L. Asauleni<o. Hushnyi<. 1957. Poitava. 
Linen, cotton fioss threads. f̂ /IUFDA

-
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к. л. Асауленко. Рушник. Фрагмент. 1957 

К. L. Asaulenko. Rushnyk. Detail. 1957

UKRAIN IAN RUSI INYKS 2 8 5
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г п. Гринь. Рушник, фрагмент. 1970. смт Опішня Зіньківського р-ну Полтавської обл. 
Полотно, муліне, рушниковий шов. І\/ІУНДІ\/І

ІЧ. P. Hryn. Rushnyi<. Detail. 1970. Opishnya, Zini<ivDist., Poltava Reg.
Linen, cotton fioss threads. MUFDA
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у ХУІІ-ХУІІІ ст в українському гаптуванні в оздобленні 
єпитрахилей з ’являється сюжет "Дерево Єсеєве" як ілю­
страція до родоводу ісуса Христа, яке вишивальниці під­
свідомо асоціюють з деревом життя на рушниках. У ви­
шивці рушників XIX ст дерево життя -  це емоційний образ 
природи, символ урожаю, родючості. У народно-поетич­
ній творчості дерево життя, дерево раю асоціювалося 
з символом молодої та молодого. Таке олюднення дерева 
пояснюється матеріалістичними властивостями об­
разного мислення народного мистецтва, характерного 
для фольклорно-поетичного осягнення і осмислення 
світу

у  XIX ст в орнаментації рушників, передусім на По- 
лтавш,ині та Чернігівш,ині, значне місце мало зображення 
двоголового візантійського орла. Вишивальниці посту­
пово спростили цей мотив, перетворивши його в рос­
линний орнамент У народі ці рушники широко вико­
ристовувались у весільній обрядовості під назвами 
“орлові” або "орликові”.

Рушники Центральної України вишивались техніками 
вільного малюнка. До них належать рушниковий і тамбур­
ний шви, полтавська та художня гладь. Ці шви виконуються 
за попередньо нанесеним на полотно малюнком, який 
потім вишивається. Контур малюнка, найчастіше дерева- 
квітки, обводиться стебловим швом, а плоші,ини зобра­
ження пелюсток, листків, птахів, мотивів "шахматка", 
’’риб’яча луска" вишивають рушниковим заповненням. 
Це невеликі різноманітні квадратики, прямокутники, роз- 
М ІШ .ЄНІ в шаховому порядку в народі називаються "бігу­
нець", "драбинка", "насипочка","прикріп". Ці заповнення 
утворюють чергування вертикальних смуг хвилястих лі­
ній, штрихів різної густоти, плошіин різного наповнення 
кольором. Усе це створює враження внутрішнього руху 
Для вишивання використовували куповані нитки -  чер­
вону заполоч або домоткані, фарбовані у буряковому 
квасі. Полотно використовували ,домоткане, найкраш,им 
вважалося кролевецьке. Нитки, покладені в різних на­
прямках, створюють багату гру червоного кольору гдо

Г  П. Гринь. Рушник. Фрагмент. 1970. смт Опішня Зіньківського р-ну Полтавської обл.
Полотно, муліне, рушниковий шов. І\/ІУНДІ\̂

ІЧ. Р ІЧгуп. Rushnyi<. Detaii. 1970. Opishnya, Zini<iv Dist., Poitava Reg.
Linen, cotton floss tfireads. MUFDA
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г. п. Гринь. Рушник. Фрагмент. 1970. смт Опішня Зіньківського р-ну Полтавської обл. 
Полотно, муліне, рушниковий шов. І\/ІУНДМ

Н. Р. Hryn. Rushnyi<. Detail. 1970. Opishnya, Zini<iv Dist., Poitava Reg.
Linen, cotton floss threads. MUPDA
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г  п. Гринь. Рушник. 1970. смт Опішня Зіньківського р-ну Полтавської обл.
Полотно, муліне, рушниковий шов. І\/ІУІЧДІ\/Ї

14. P. Hryn. Rusiinyk. 1970. Opishnya, ZinkivDist., Poitava Reg.
Linen, cotton tioss ttireads. tTiUFDA

UKRAIN IAN  RUSHNYKS 289 ■  ■



Рушник. XX ст. Киівш,ина.
'•' гі  Полотно, заполоч, рушниковий шов

Rushnyk. 20th с. Kyiv Reg.
Linen, cotton threads

К

Рушник. XX ст Полтавщина.
Полотно, лляні нитки, рушниковий шов

Rushnyk. 20th c. Poitava 
Linen, cotton threads

290 ypCPA'll ІСЬКИИ РУШІ 1ИК
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B. R Захарченко. Рушник. 1971. Київ. 
Полотно, бавовняні нитки, лиштва, мережка. І\/ІУНДІ\/1

V. R. Zai<harcheni<o. Rushnyk. 1971. Kyiv.
Linen, cotton threads. i\/1UFDA
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Рушник. XX ст. с. Клембівка Ямпільського р-ну Вінницької обл. 
Полотно, бавовняні нитки, гладь, штапівка. І\/ІУІЧДІУІ

Rushnyi<. 20th с. Vii. Kiembivi<a, Yampii Dist., Vinnytsia Reg.
Linen, cotton threads. tViUFDA
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ніби світиться, сяє. Декоративність підсилюється чітко 
окресленим контуром, і вся композиція стає легкою, 
ажурною. Техніка рушникового шва в колишніх районах 
Полтавш,ини -  Черкаському Золотоніському -  замі- 
нюєтьєя компактнішою композицією з п/сто зашитими 
плош,инами, Ш.0 надають більшої насиченості кольору 
На Київщині ця техніка ускладнюється контурною обвод­
кою, а техніка полтавського рушникового шва, так званого 
старокиївського, має більш густі площини заповнен­
ня. Рушники вишивають інтенсивним червоним кольо­
ром, який несе відгомін символіки червоного кольору 
й нагадує про давнє символічне значення рослин. На Київ- 
ш,ині й Чернігівщині червоний колір рушників допов­
нюється чорним, на Полтавщині -  синім, на Катерино- 
славщині -  жовтим. На Слобожанидині додавали незначну 
кількість зеленого кольору що підсилював звучання чер­
воного.

Рушники центральних областей України мають під­
креслено вертикальну композицію. З обох боків вони

орнаментуються мотивом дерева-квітки або вазона пиш­
них рослинних форм. У весільних рушниках в орнамент 
уплітаються зображення птахів.

На зламі ХІХ-ХХ ст в Україні, особливо на Сумщині, 
Полтавщині, Черкащині, значного поширення набула там­
бурна техніка. Нею виконувались вишивки у Вірменії та 
в арабських країнах. У Франції вона дістала назву tambur 
(барабан). Російські назви -  "в петлю", "петелькой", "це­
почкой", "косичкой" -  відтворюють характер цього шва, 
що складається з ланцюжка (петля в петлю). Цей шов об­
разно ще називають мишачою стежиною. Орнаментальні 
рослинні мотиви вільних вибагливих ліній не зв'язані
з рахунком ниток полотна. Вишивались узори червоним 
кольором, іноді з додаванням жовтого, синього, чорного. 
Особливо цікаві так звані кумачеві рушники, які виконува­
лись білими нитками на червоному полотні.

Вишивка гладдю поширилася й на вишивці рушників, 
де її називають рисованою вишивкою, або вибиван­
кою. За цією технікою рослинний орнамент попередньо

Рушник. XIX ст. П о д іл л я . 

Конопляне полотно, ЛЛЯНІ нитки, гладь „качалочки". МУНДМ

Rushnyk. 19th с. Podlllla. 
Hemp linen, flax threads. MUFDA
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Рушник. XIX ст П о д іл л я .
Полотно, б а в о в н я н і нитки, штапівка, гладь „качалочки". М У Н Д М  

Rushnyk. 19th с. Podillia. Linen, co tto n  threads. M UFDA
S3
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Рушник. XIX ст. с. К лем б івка  Я м п ільського  р -н у  В ін н и ц ь ко і обл. 
Полотно, б а в о в н я н і нитки, гладь „качалочки". М У Н Д М

Rushnyk. 19th о. Vii. K iem bivka, Yampii D is t, V innytsia Reg.
Linen, co tto n  threads. M UFDA
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Рушник. XIX ст. Балта О д е с ь ко ї обл.
Л ля не  полотно, б а в о в н я н і нитки, штапівка, гладь „качалочки". М У Н Д М

т . Я :

Rushnyk. 19th с. Balta, O de sa  Reg. Linen, co tto n  threads. M UFDA
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Рушник. XIX ст. с. Дм ит раш ківка П щ а н сь ко го  р -н у  В ін ни ц ько ї обл. 
Л л я не  полотно, б а в о в н я н і нитки, штапівка, гладь „ка ча л о чки ”. М У Н Д М

Rushnyk. 19th с. Vit D m ytrashklvka, P Ischanka Dist., V innytsia Reg.
Linen, co tto n  threads. M UFDA
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наносять на полотно і вишивають різними видами гладі. 
Невичерпна фантазія м айстринь вводить у вишіивку ча­
рівний світ різноманітних квітів, пуп'янків, листочків та ягід. 
О сновний художній еф ект полягає в гарм онії колірних 
плям, їх масштабності, ритмічному розміш,енні. При цьому 
вишивальниці досягаю ть дивовижної віртуозності, хоча 
надм ірна б а гато кол ір н ість  часто призвод и ть  д о  с т р о ­
катості.

На зламі ХІХ-ХХ ст в Україні відбувається кардинальна 
зміна худож ньо-образного вирішення народної вишивки, 
зокрем а рушників. Пояснюється це пош иренням техніки 
хрестика, відомої в Європі з XVIII ст, а в Україні -  з початку
XIX ст Хрестиком вишивали в містах і селах різноманітні 
предмети інтер ’єрного  призначення; декоративні панно, 
оздоби на меблі, скатерті, серветки тош,о. Здебільш ого 
це були натюрморти, пишні букети з о б ’єм н о -ж и во пи с­
ними формами квітів, багатою гамою  колірних відтінків.

У народному вишиванні ця техніка викликана появою 
нових рослинних натуралістичних мотивів троянд, гвоздик.

лілій, жоржин, хмелю, винограду які пош ирюються через 
друковані зразки , деш еві альбоми з малюнками для ви­
шивок.

На початку XX ст у вишивці руш ників пош ирюю ться 
зображення жанрових побутових сцен, які майстрині за ­
позичували з журналів "Нива","Аполлон", "И скусство и ху­
д о ж е стве н н а я  пром ы ш л ен но сть " Т0Ш.0. Іноді под ібн і 
картинки на руш никах поєднувалися з текстам и д ид ак­
тичного характеру або з присл ів ’ями та приказками, на­
приклад; "При сонці тепло, при матері добро", "У батька -  
до вінця, у свекра -  до кінця","Хліб-сіль їж, а матку ріж", 
"Вишивати важко -  дивитись легко" та інші. Малюнки для 
подібних рушників художники виконували у псевдоукраїн- 
ськом у стилі, Ш.0 сприяло нівелюванню регіональних ху­
дожніх традицій, виробленню  певних ш аблонів та неви­
багливого смаку

У XX -  на початку XXI ст в Україні активно відро- 
дж уєтьєя  м истец тво  виш ивання  руш ників . Вони п р о ­
довжую ть своє  життя у побуті, в р ізном ан ітних обрядах,

т о ї  т г п

П. Й. Коржук. Рушник. Фрагмент. 1957. с. К лем б івка  
Я м пільського  р -н у  В ін ни ц ько ї обл. Полотно, муліне, штапівка, 
гладь „качалочки". МУНДі\/І

Р  Yo. KorzhuiK. Hushnyi<. Detail. 1957. Vii. Kiembivi<a, Yampii Dist., 
Vinnytsia Reg. Linen, co tto n  fioss threads. IVIUFDA

Є. C. В олош ина. Рушник. 1960. с. К лем б івка  
Я м пільського  р -н у  В ін ни ц ько ї обл. Полотно, муліне, 
штапівка, гладь „качалочки". І\/ІУНДМ

Ye. S. Voloshyna. Rushnyl<. I9 6 0 . Vii. Klembivl<a, Yampii Dist., 
Vinnytsia Reg. Linen, co tto n  floss threads. IVIUFDA
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П. Ю. Б однар. Рушник. Фрагмент. 1957. с. Клем б івка  Я м п ільського  р -н у  В інниц ько ї обл.
Полотно, муліне, штапівка, гладь „качалочки". І\/ІУНДІ\/І *! *ї

Р Yu. B o d n a r Rushnyi<. Detail. 1957. VII. K lem bivka, Yampii D ist., V innytsia Reg. e f ;?
Linen, c o tto n  floss threads. IVIUFDA
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Рушник, фрагмент. 1920. с. В е р б л я н и  Я вор івсь кого  р -н у  Л ь в івс ь ко ї обл. 
Полотно, б а в о в н я н і нитки, хрестик. ЇУІУІЧДІУІ

Hushnyi<. Detail. 1920. Vii. Verbiiany Yavoriv Dist., Lviv Reg.
Linen, co tto n  threads. iViUFDA
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зокрем а у весільних, залишаються неодмінною окрасою  
сільського  житла. М айстрині відтворюють давні ф орми 
"набожників" для ікон, рушники для оздоблення церков, 
для відзначення Великодніх свят Сучасні митці вивчають 
традиції української вишивки, переосм ислю ю чи відомі 
форми орнаментики, шукають нові мотиви, прагнуть в о б ­
разній формі відтворити наше сьогодення.

ііе р е о см и сл ю ю чи  традиц ійн і ф орми орнам ентики , 
і насамперед дерева-квітки, майстрині збагачують їх, уво­
дять нові мотиви -  колоски пшениці, цвіт соняш ника, 
плоди, ягоди, урізноманітнюють орнаментальні ком пози ­
ції. Адже основне їхнє завдання -  створювати емоційні об ­
рази, символи багатих урожаїв, родючості, прославляти 
працю людей Української держави.

Олександра Теліженко з Черкас -  представник сучас­
ної генерації митців України, знаний художник української 
вишивки. Художниця глибоко дослі,джує давню  народну 
виш ивку руш ників, уважно вивчає р ізном ан ітн і техн іки 
шитва і, творчо переосмисливши, дає свою, індивідуальну

інтерпретацію. Розлогі вибагливі фантастичні дерева, як 
символи вічного оновлення життя, розквітають на черво­
ному білому полотні її рушників. Твори о. Теліженко кінця
XX ст -  "Холодний яр", "Роде наш красний", "Роксола- 
на"„3в ізда  ііо л и н ” -  це творче оновлення традицій на ­
родної вишивки, її подальший розвиток шляхом сучасного 
мистецтва. З позицій художника-проф есіонала вона ур із­
номанітнює кольорове тло рушників, укрупнює орнам ен­
тальні форми, а головне -  кожний свій твір наповнює гли­
бокою  змістовністю, високими патріотичними почуттями.

О сновною  прикметою  останнього часу стало д б ай ­
ливе вивчення регіональних особливостей і традицій м и­
стецтва вишивки. Так, Євген та Тетяна Причепії вивчили 
особливості вишивки рушників Східного Поділля. В чис­
ленних експедиціях, у дослідженнях фондів музеїв вони 
опрацю вали і досконало оволоділи технічними п ри йо ­
мами шитва подільських рушників і зуміли передати на по­
лотні красу цих рушників, їх яскраві рельєфні узори, ш,о 
утворюють монументальні композиції.

. 4  і ;
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Рушник. XIX ст. [аличина. 
Л л я не  полотно, металеві та ш о в ко в і нитки, хрестик. МУІ~іДІ\/і 53"'К
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Rushnyi<. 19tii с. IHaiychyna. Linen, m e ta iiio  a n d  siii< tiireads. I\/IUFDA 
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П. [вник. Рушник. 1970. К оло м и я  Іва н о -Ф р а н к ів сь ко ї обл. 
Я ..Єї Полотно, муліне, низь. K tvlH iV ir

Ye. P. Непуі<. Rushnyl<. 1970. Koiom iya, ivano-Frani<ivsl<
Linen, c o tto n  fioss threads. Kf7IFAHP 
_______________________________________________
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М. С. Салюк. Руш ники. 1970. Іван о -Ф р а нк івськ .
Полотно, муліне, низь. К М Н М Г

М. S. Saiiuk. Rushnyks. 1970. Ivano-Frankivsk.
Linen, co tto n  floss tfireads. KM FAHP
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Відродженням давнього козацького рушника захопи­
лися майстрині запор ізького  творчого о б ’єднання „ІУІаль- 
ва” , яке згодом  перетворилося у ш ироковідом е сьогодні 
не тільки в Запоріжжі, а й в  усій країні творче о б ’єднання 
„іДвіт калини”. Так назвали вони його тому ші,о калина вва­
жається символом України, а, як кажуть у народі, без 
верби і калини нема України, (Уіайстрині творчо підійшли 
до вивчення традицій вишіивки руш ників сво го  краю, 
уважно вивчили колекції музеїв, бували в експедиціях. Нині 
в арсеналі о б ’єднання близько 2 0 0  робіт, сповнених оду­
хотвореної краси й урочистості. О б ’єднання, створене за 
ініціативою талановитої вишивальниці Рози Кутасевич, 
веде активну виставкову та науково-популяризаторську 
діяльність, і^ого візиткою є рушник „Козацька слава”, який 
вишивали Роза Кутасевич, Світлана ігнатченко, Катерина 
Вашурина, Тетяна Філатова, Лідія Арутенянц, Ірина Д е р и ­
бас, Тетяна Листопад, іанна Овчаренко, Іанна Тимошенко, 
Л ю бов Коваленко. В центрі цього  д иво виж ного  колек­
тивного  витвору - сим волічне д ерево  козац ько го  роду:

розлоге, пишне, з дубовим листям, численними птахами, 
з суцвіттям, ш,о тягнеться до неба. Вгорі осяває все на­
вкруги кв ітка-сонце. Крім традиційно білого, майстрині 
використовую ть червоне тло, на якому яскравими золо­
тавим, з додаванням  синього  й зеленого кольорів виді­
ляється дерево-кв ітка , дерево роду Своєю  вишуканістю 
й доверш ен істю  виділяються руш ники Р Кутасевич „Ко ­
зацьке ретро ” , „В ідгом ін козацької слави” , „Козацький 
спом ин”,” Дві дороги  -  два життя", а також кумачевий руш­
ник „Вишиває Україна” . В ідомий пропагандисті дослідник 
традицій козацького рушника С. Ігнатченко створила с е ­
рію рушників -  „Козацьке бароко” , „Світове дерево", „Слав­
на родина", „Великдень” та ін. Монументальністю й яскра­
вим декоративним  виріш енням відзначаються роботи 
Іанни Тимошенко „Запорізький”, Ірини Д ерибас „Козацька 
родина”, Лідії Вареник „Хортиця”.

Виш ивальниці о б ’єднання захоплю ю ться також  ви­
шивкою білих мережаних рушників. ІДе роботи Іанни Одар- 
ченко „Лебедина в ірність” , Людмили М ельник „Н іжність” ,

її
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Г. В. В асилащ ук. Рушник. 1971. с. Ш е ш о р и  К о с івсько го  р -н у  Ів а н о -Ф р а н к ів с ь ко ї обл. 
Полотно, муліне, низь. К М Н М Г

Н. V. Vasy1aschui<. Rushnyl<. 1971. Vii. S h e s lio ry  K os iv  D is t, Ivano-F rank ivsk  Reg.
Linen, co tto n  floss threads. Kt\/1FAHP
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О. О. Ш в єд ю к . Рушник. 1970. К о с ів  Іва н о -Ф р а н к ів сь ко ї обл.
Полотно, муліне, низь. K M H iv ir

О. О. Shvediui<. R us iiny ii. 1970. Kosiv, ivano -F ra nk ivsk  Reg.
Linen, co tto n  fioss ttireads. KiViFAHP 
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г. Ю. Герасим ович. Рушник. 1970. К о с ів  Ів а н о -Ф р а н к ів с ь ко ї обл. 
Полотно, муліне, низь. КМ ІЧ М Г

Н. Yu. H erasym ovych . Rushnyk. 1970. Kosiv, Ivano-F rank ivsk  Reg. 
Linen, c o tto n  floss threads. KM FAHP
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Г  Ю. Герасимович. Рушник. 1970. К о с ів  Ів а н о -Ф р а н к ів с ь ко ї обл.
Полотно, муліне, низь. К М Н М Г

Н. Yu. H erasym ovych . Rushnyk. 1970. Kosiv, Ivano-F rank ivsk  і
Linen, co tto n  tioss threads. KM FAHP
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B. С ем ко. Рушник. Фрагмент. 1985. К о ло м и я  Ів а н о -Ф р а н к ів с ь ко ї обл. 
Полотно, муліне, хрестик. KIVIIHMr

і/ S em ko. Rushnyk. Detail. 1985. K o lom yia, Ivano-F rank ivsk  Reg.
Linen, co tto n  floss threads. KfvlFAFIP
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М. І. З а р ем б ська . Р уш ник “П од ільська  сим ф онія". Фрагмент. 1982. Київ.
Полотно, муліне, низь

І\А. і. Zarembsi<a. Podiiiia  S ym p h o n y  Rushnyi<. Detaii. 1982. Kyiv.
L inen, co tto n  fioss th reads
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Олени Климової „Заручини”, що відзначаються м ’яким лі­
ризмом й поетичністю.

С еред талановитих майстринь чільне м ісце посідає 
творчість М арини Чудної. Впродовж свого творчого життя 
вона дбайливо вивчала і відтворювала на рушниках узори 
Полтавщини. В ідм ітною  рисою  її роб іт є власне прочи­
тання і переосм ислення традиційних технік, пош ирених 
мотивів дерева-життя, які в її уявленні перетворюються на 
символи д обробуту щастя, на естетично доверш ені ви­
роби. Сповнені творчого натхнення і глибокої образності 
руш ники М. Чудної „Радість життя” , „М амині ж орж ини ”, 
„Київська Русь” , „Тюльпани України” . Рушники цієї талано­
витої майстрині збер ігаю ться в колекціях СШ А, Канади, 
Німеччини, Греції.

Авторську колекцію рушників, що відроджують тради­
ції руш ників Київщини та Полтавщини, створили Олена 
Ф еоклістова, Валентина Костюкова.

Катерина Каращ ук із Ч ерн ігівщ ини все своє  життя 
при святи ла  вивченню  тр а д и ц ій н о ї н арод но ї виш ивки

руш ників. О собливо полюбляє майстриня виконані б і­
лими нитками м ережки, які поєднує з лиштвою, ш тапів­
кою. Творчою знахідкою майстрині є використання ниток, 
витягнутих з тканини для обкручування сітки мережки, по 
якій б ілими ниткам и зр о б л е н о  „настил ” . На таком у тлі 
орнам ент читається чітко й виразно. О сновний художній 
ефект полягає в грі світла і тіні, в поєднанні рельєфу о р ­
наменту й сітчастого, прозорого  тла рушника. В доробку 
вишивальниці -  серія рушників із зображеннями ж іночого 
божества. Так, рушник ”Верегиня”( 1990) із суцільної сітки 
прозорої мережки, на якій вишито жіночу постать, обрам ­
лену деревцям и, пташ ками, хатками, дитячими поста­
тями. ІДя композиція символізує родинне щастя, достаток, 
побажання радості і благополуччя. Інший руш ник „Бере- 
гиня ”(1993) побудовано на ритм ічному чергуванні трьох 
поперечних орнаментальних смуг; на центральній вишито 
зображення трьох жіночих фігур з піднятими у молінні до 
неба руками. Так сам о сим вол ічно сприйм ається  руш ­
ник „Ой гиля, гиля, гусоньки” (1995) з трьом а вишитими

І'ї
Є. П. [арас. В аш ківц і В иж ницького  р -н у  Ч ер н івецько ї обл. 

Ye. Р. ІЧагаз. Vashl<ivtsi, Vyzhnytsia Dist., C he m iv ts i Reg.
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м . д .  А ндрущ енко . Натюрморт "Коровай". 1974.
Полотно, олія. Власність автора

М. D. Andrusciien i<o. Loaf. S tiii-iife . 1974. 
o n  on canvas. The a rtis t's  p ro p e rty
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О. Теліженко. Руш ники "Вогонь д у ш і Тараса" (1 9 9 9 ) та “Ш л я х а р іів "  (1999 ). 
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ф антастичними птахами-павичами. У кожен твір м ай­
стриня вкладає свої думки, переживання, відг/кується на 
теми, які її хвилюють, У руш нику „Біль Чорнобиля”(1993) 
цю страш ну катастроф у К, Карашіук в ідобразила п оєд ­
нанням ритмічно укладениххреш,атих ромбів з уписаними 
в них хрестами різної конф ігурації. Почуття глибокого 
жалю від пережитої трагедії майстриня передає через 
введення до світлої вишивки орнаменту тем ного кольору 
Важливе м ісце у творчості К, Караш,ук займ ає вишивка 
рушників з рослинним орнаментом, малюнок яких спри й ­
мається цілісно, виразно, як єдине ціле, як загальний 
образ квітки або рослини. Це такі твори, як „ІУІамині п існ і” , 
„На калині соловейко", „Ранкова мелодія” (2000), виконані 
руш никовим швом червоними нитками.

О бразна зм істовність вишивки, значуш,ість її сим во­
лічної орнам ентики глибоко хвилюють жінок, ш,о прож и­
вають далеко за межами України. Л ю бов Волинець зі 
Сполучених 1±1татів Ам ерики вивчає історію  українських 
рушників, використання їх під час свят і обрядів. Вона 
сама чудово вишиває рушники, викладає техніки шитва.

Неподалік Нью-і7іорка живе ІУІирослава Стахів -  чу­
дова вишивальниця, справжній знавець української ви­
шивки. Світ асоціативних уявлень майстрині розкриваєть­
ся н а са м п е р е д  у виш ивц і руш ників . К о м п о зи ц ій н о м у  
вирішенню рушника М. Стахів підпорядковує ритм іко-пла- 
стичні м отиви, певний колорит, техн ічні за со б и  шитва. 
І'ї руками створено рушники, ш,о репрезентую ть художнє 
обличчя Полтавш,ини, Київшіини, Поділля, Гуцульщини. 
На карту України вона поклала узори, типові для кожної 
м ісцевості, які злились у м ажорну симф онію  на честь 
краси української вишивки.

Протягом 2 0 0 7 -2 0 0 8  рр. в Україні було проведено 
надзвичайно цікаву доброчинну акцію -  вишивання “Руш­
ника національної єдності” , в якій брали участь майстрині 
з усіх регіонів країни. У свій витвір вони вклали найсвітліші 
почуття, побажання ш,астя, добробуту й злагоди в Україні.

М. Чудна. Р уш ник "М а м и н іж о р ж и н и ”. 2 000 . Київ. 
Полотно, р уш н и ко ви й  ш ов

М. C iiudna . M o th e r 's  Dahlias. Rushnyk. 200 0 . Kyiv. L inen
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ВИШИВКА 
XX СТОЛІТТЯ
EMBROIDERY OF THE 20th CENTURY

В небі сонця золотий клубочок 
Р озсипає нитки промінні,
X збираю ть рученьки дівочі 
І гаптують цвіт на полотні.

Максим Рильський



ПОШУКИ 
ХУД0ЖНИКІВ-АВАНГАРДИСТ1В 

ОЧАТКУ СТОАІТТЯ

екоративне мистецтво як 
галузь, що охоплює твор ­
ч ість худ о ж н и к ів -пр о ф е - 
сіоналів, народних м айст­
рів і м айстр ів  худож ніх 

промислів, є найчутливішою, найдинамічнішою стосовно 
нових тенденцій часу Воно найтісніше пов ’язане з життям 
суспільства, з його економ ікою , смакам и та вподобан­
нями.

Початок двадцятого століття ознам енувався актив­
ною діяльністю українських митців, спрям ованою  на по­
шуки різноманітних форм художньо-образної мови, нових 
художніх стилів на шляху подальшого формування і р о з ­
витку національного стилю, який у різних частинах України 
мав свої локальні відмінності. П рогресивно налаштована 
частина творчої інтелігенції св ідом о й ц ілеспрям овано 
працювала на національну ідею. При формуванні варіанта 
сецесії митці Західної України зверталися до мистецтва 
[уцульщини, вбачаючи в ньому основи національного ми­
стецтва, натомість художники Центральної України при 
ф ормуванні варіанта м одерну зверталися до героїчної 
епохи Гетьманші,ини Х'\/ІІ-Х\/ІІІ ст, інтерпретую чи орн а ­
менти стилю бароко. Саме тому орнаменти п/цульської 
вишивки застосовувалися в оздобленні кераміки, в обли­
цювальних плитках, якими прикрашали будинки в Західній 
Україні, орнаменти барокового шитва перероблялися для 
використання як самої вишивки, так і для орнаментів ке­
рамічних виробів, насам перед опішнянських.

Початок століття позначений бурхливим розвитком  
капіталістичних відносин, що спричинили зміни економ іч­
ної та виробничо-організаційної структури художнього ви­
робництва, поглинання кустарних ремесел ф абричною  
промисловістю . Відбувалися глибокі зруш ення в народ­
ному мистецтві, пов ’язані як з особливостями соціально- 
економ ічних відносин, так і з явищ ами духовного життя, 
зацікавленістю творчої інтелігенції народним мистецтвом 
і його збереженням , а відтак і орган ізац ією  та активною 
роботою  в утворенні земств, ш ирокої мережі навчальних 
закладів і художніх м айстерень. П родукц ія  пром исл ів  
ставала більш сучасною, відомі художники-живописці за ­
лучалися до творчої сп івдружності з народними м ай­
страми.

Важливе значення мала так звана промислова рево­
люція, коли на зм іну ручній праці кустарів прийшіло пр о ­
мислове виробництво і зам ість унікального витвору 
народного майстра з ’явилися вироби, тиражовані маш и­
ною. На початку століття утворюється особлива галузь ху­
дожньої творчості, що охоплю є ш ирокий спектр  -  від 
високохудожніх твор ів до зразків  для м асового  ви роб ­
ництва, від побутових предметів до виставкових виробів 
вишивки, ф арф ору дерева, металу Іоловні чинники с о ­
ц іально-економ ічного  й культурного спрямування впли­
нули на формування нових стилістичних рис у народному 
мистецтві, стали причиною  змін його художньо-образної 
мови, руйнування його цілісності.

Народне мистецтво зазнає певного  впливу м іської 
культури, виробів ф абричного виробництва. Ці процеси 
найбільше виявилися на території Східної України в таких 
масових видах народної творчості, як вишивка, ткацтво, 
килимарство. В цих галузях відчувається інтенсивний про­
цес втрати притам анного їм худож ньо-образного  св іто ­
бачення і ф ормування нової стилістики художньої мови. 
Ці зруш ення особливо  інтенсивно проявилися на Пол­
тавщині й Київщині, в пром ислово розвинених регіонах -  
на Катеринославщ ині, Слобожанщ ині та Півдні України, 
де вплив міських смаків був найсильнішим. Так, у вишивці 
й килимарстві зам ість д ом ороб них  починаю ть ви кори ­
стовувати фабричні нитки, забарвлені в яскраві кольори 
аніл інових фарб, що кардинально вплинуло на колірну 
гаму Зам ість м ’яких, теплих кольорів рослинних барвни­
ків з ’являються "відкриті” , різкі поєднання малинового, зе ­
леного, червоного, чорного.

Зм іна характеру засобів шитва вплинула на стиль о р ­
наментальних мотивів. Завдяки простоті й доступності на­
буває пош ирення виш ивка хрестиком . Ця техніка була 
легкою  для виконання і перезн імання узорів, надавала 
ш ирокі можливості для колірної розробки  площини орна ­
ментальних мотивів, насам перед у червоно-чорн ій  гамі, 
Техніка хрестиком  повсю дно витісняє давні трад,иційні за ­
соби шитва, усталену колірну гаму та орнаменти, типові 
для кож ного  етнограф ічного регіону В цей час випус­
каються деш еві альбоми з узорам и виш ивок кв іткового 
характеру з натуралістичним трактуванням. Цей процес 
відбився й на стилістиці килимарства: стають популярними
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килими з чорним тлом, на якому в різних варіантах ком - 
понуютьоя червоні троянди.

На Л івобережній Україні колірна гама виш ивок наси­
чується червоним із ш ироким уведенням мотивів троянд, 
лілій, гвоздик, винограду жоржин, хмелю. Нові мотиви та 
яскраві контрастні поєднання стають популярними, від­
криваю ть перед м айстрам и ш ирокі можливості для ху­
дожніх виріш ень. Виш ивальниці поступово навчилися 
дом агатися цілісності ритм ічного співв іднош ення б ілого 
тла полотна та яскраво насиченої виїшивки. П роцес з а ­
своєння нових мотивів, засоб ів  шитва відбувався в ідпо­
відно до м ісцевих худож ньо-естетичних смаків і тради­
ц ійних уявлень. Трансф орм ац ія  худож нього  вир іш ення 
червоно-чорних троянд ішла шляхом відходу від натура­
лістичності, о б ’ємності, від деталізації до узагальненості, 
плош ,инно-декоративного виріш ення з певною  часткою  
умовності.

Поява цих мотивів стала імпульсом для відтворення 
реалістичних тенденцій та розробки  образів  живої при ­
роди, З б агачен і творчою  ф антазією  м айстринь, зразки  
у кожній м ісцевості набували власних рис. Так, на Київсь­
кому Поліссі пош иреним и стають зображення великих 
форм, де кольори лягають суцільними плоші,инами з пере­
важанням червоного, весь рукав сорочок заповню ється 
улюбленими орнам ентам и -  “калина”, “паничі", “кр о ­
пива”, Водночас у Бор/славському М иронівськом у Ржи- 
ш,івоькому районах мотиви більш розріджені, чорний колір

лише підкреслю є перехід від однієї ф орми до іншої. Ш и ­
роко використовується біле тло як колір.

Зм іна естетичних поглядів, нове розум іння краси 
впливають на зм іни в народному мистецтві, В селянський 
побут ш ироко впроваджуються малюнки, ш,о друкувалися 
масовим тиражем у додатках до журналів “Нива", “Ваза", 
“Родина” та ін. М айстрині охоче переносили на рушники 
гірлянди з вензелями, квітами, вигадливої ф орми зо б р а ­
ження ваз, кош иків з овочами та фруктами. Ці малюнки 
відповідали см акам  м асового  споживача, були позб ав ­
лені декоративної ціл існості та традиц ійного  розум іння 
краси народного мистецтва.

На початку XX ст в українській вишивці визначилася 
тенденція до поступового переважання рослинної орна­
ментації над геометричною . На півдні України, де місцеві 
традиції послабилися внаслідок м іграції наоелення, ш и­
роко побутували рушники з майже однаковими орнам ен­
тальними мотивами. Так, у селах Баштанка, Л иса  Іора, 
О лександрівка М иколаївської області утвердився св о є ­
рідний руш никовий стиль із зображ енням и крилатих 
коней, вершників з рушницями у поєднанні з рослинним 
орнаментом,

У центральних районах України набувають пош и­
рення друковані картинки зі сценами з народного життя, 
приправлені приказками й висловлюваннями повчального 
характеру Натуралістичне трактування сю жету нехтуван­
ня декоративним и принципам и вишивки утверджували

Є. І. П ри би льська . Д екорат ивне панно. Фрагмент  1 9 1 3 -1 9 1 5 .
Ш о вк, гладь. М У Н Д М

Ye. І. Prybylska. D eco ra tive  pane l. Detail. 1913- 1915.
Silk. M UFDA
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псевдонародний стиль. Схожі сюжети кочують р ізними 
регіонам и України, іноді витісняючи традиційну прита­
манну цій м ісцевості вишивку нівелюють II особливості.

Негативні наслідки в розвитку народного мистецтва 
постали перед прогресивним и  діячами культури та м и ­
стецтва. Представники творчої інтелігенції, відомі худож­
ники і письм енники  о. Сластіон, Олена Пчілка, С. Ва­
сильківський, В. Кричевський, М. Коцюбинський, і. Франко,
О. Кульчицька намагалися пробудити інтерес ш ироких кіл 
громадськості до народної образотворчості, сприяти роз­
виткові народного мистецтва. Тенденція відродження ху­
дожніх промислів, їх осучаснення, створення національ­
ного стилю перетворюється на широкий патріотичний рух, 
який підтримують земські організації, поміш,ики лібераль­
них поглядів, видатні етнограф и, фольклористи.

Зусиллями губернських земств, передусім Полтавсь­
кого і Київського, приватних осіб, державних установ о р ­
ган ізовується мережа навчальних закладів, навчально- 
показових і “роздавальних" пунктів, м айстерень. С еред

них слід назвати майстерню  А. Семиградової в с. Скопці 
Переяславського повіту Полтавської губернії, кустарний 
пункт, орган ізований Ю. Гудим-Левкович у є. Зозів Л ипо - 
вецького повіту Київської губернії, навчально-виробничий 
осередок у є. Оленівка, ор і'анізований В. Ханенко, Кагар­
лицьку кустарну ткацько-рукод ільну майстерню  Н. Гере- 
ш,енко в с. Червоне Бердич івського  повіту Подільської 
р/бернії, рукодільну артіль ручної вишивки та килимарства 
Н. Яшвіль у с. Сунки Ч еркаського  повіту та Н. Д авидово ї 
в о. Вербівка Київської п/бернії, Решетилівську ткацьку на­
вчально-показову майстерню  Полтавського п /бернсько- 
го зем ства, створену в 1905 р., артіль художньої виш ив­
ки в є. іван івка , о р га н ізо в а н у  В. Черненко , рукод ільну 
зем ську школу і керам ічний навчально-показовий пункт
(1912) в Спішні та в є. Ревівка О лександрійського повіту 
на Херсонш,ині, артіль у с. Хоробичі на Чернігівш,ині, о р ­
ган ізовану Н. Семпликевич. Активно почали працювати 
майстерні вишивки в селах Яланець і Клембівка Ямпіль­
с ько го  повіту П олтавської губернії. О дн ією  з пров ідних

В. Криче вський . Д о р іж ка . 1920-ті pp. 
Полотно, муліне, гладь. Приватна колекц ія

У. Krychevsiiy i. ІЧиппег. 1920s.
Linen, co tto n  fioss threads. P rivate co iie c tio n
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є . I. П ри би льська . Д екорат ивне панно . 1 9 1 3 -1 9 1 5 . 
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стає ткацька ш кола-майстерня в Дігтярях, а згодом  у Ре- 
шетилівці.

Зем ські орган ізац ії надавали економ ічну й технічну 
д о п о м о г/ сільським  кустарям, забезпечували їх новими 
зразкам и, орган ізовували збут готової продукції, п ри во ­
дили промисли у в ідповідність до потреб і запитів м ісь­
кого населення. Вироби в “народному стилі” , які посту­
пали до спец іал ізованих  кустарних м агазин ів , йшли на 
експорт, прикраш али виставки і ярм арки , сприяли під- 
виш,енню попиту на них, розш ирю вали сф еру їх викори ­
стання. П ередусім  це стосується  м ісько го  споживача, 
для с ільського  вони були малоприйнятними, не завжди 
зрозум ілим и і через це ставали псевдонародним и, чим ­
далі віддаляючись від витоків народного мистецтва. Вод­
ночас діяльність зем ств було спрям овано на досл ідж ен­
ня призабутих технічних прийом ів виконання, традиц ій­
них орнам ентальних м отив ів  і ф орм . Таке в ідродж ення 
сприяло  підвиш,енню м айсте рно ст і пром исл ів  і стало 
св о є р ід н и м  за сл о н о м , уб е р е ж е н н ям  від п о ш и р е ни х

зразків  “м алорос ійсько ї” продукції. Увага до народного  
мистецтва та відродження його  традицій була творчим  
імпульсом для новаторських пошуків худож ників-проф е- 
сіоналів.

Для відродження художніх промислів в осередки на­
родного мистецтва приходять художники-проф есіонали. 
Так, у с. Оленівка працював В. Кричевський. За його еск і­
зами було створено килими й декоративні тканини, ш,о 
мали великий успіх за кордоном і отримали Золоту медаль 
на В серос ійськ ій  кустарній виставці в С анкт-П етербур­
зі (1913). Інструкторам и в Реш етилівці були художниці
В. Болсунова та Є. Прибильська, у с. Вербівка художнім 
процесом  керувала О. Екстер.

У 1901 р. в Полтаві відбувся обласний з ’їзд діячів ку­
старної промисловості, спрямований на підтримку різних 
видів народного мистецтва. Наступні з ’їзди (1902, 1903) 
в Полтавському зем ськом у музеї було присвячено питан­
ням відродження у вишивці, килимарстві, розписах опіш- 
нянської керам іки  стилю укра їнсько го  бароко , в якому

Г  Ф. С обачко. Н аволочка. Ескіз. 1935. В и ко н а ве ц ь  Л. Н. Б ойко. 1951. Киів.
Полотно, муліне, гладь. MУHДІv1

Н. Е S o b a ch iio . P iiiow case. Sl<etch. 1935. E m b ro id e re d  b y  L. N. B oiko . 1951. Kyiv.
Linen, co tto n  fioss threads. MUEDA
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вбачали яскраве  втілення нац іональної сам обутност і. 
О сновною  метою цих заходів було бажання надати “д о ­
помогу кустарям, рем існичим та художньо-промисловим  
майстерням і школам, ші,об вони звернули увагу на “м іс­
цевий національний стиль"'. Планувалося видати серії 
альбомів з окрем их видів народного мистецтва.

Показовими в цьому плані є експонати Всеросійської 
кустарної виставки в С анкт-П етербурзі (1913). У перед ­
мові до альбому чітко сф ормульовано основні напрями 
розвитку кустарних промислів, серед  яких названо “м а­
лоросійський", котрий використовує простонародні узори 
й художні мотиви XVIII ст, Ш .0 збереглися у вишивці та ки- 
лимах^. Експонати, представлені земськими майстернями, 
даю ть уявлення про те, як художники переосм ислю ю ть 
і пристосовую ть до нових вим ог художню систем у пр о ­
ф есійного шитва XVIII ст Вони вилучають з цієї цілісної си ­
стеми окрем і мотиви (різноманітні зображення квіткових 
букетів у кошиках, вазах, окрем і галузки і квіти) й штучно 
переносять їх у вишивку подушок, панно. Внаслідок таких

дій ці мотиви набувають застиглих форм із відтінком м а­
нірності та статичності.

Вироби кустарних м айстерень початку XX ст помітно 
відрізняються від своїх прототипів. Хоча їх перш ооснова 
простежується доволі чітко, вони позбавлені підвиші,еної 
емоційності й чутливості до тонкої градації кольору при ­
таманної шитву XVIII ст З плином часу вишивки ш овком 
у музеях певною  м ірою  втратили звучання первісних 
яскравих кольорів. Саме цю бляклість художники кустар­
них промислів сприйняли як естетичний еталон. Кольо­
рове тло не було характерним для народної вишивки, яка 
виконувалась тільки на білому крупнозернистому полотні. 
Інтерес до шитва XVIII ст відроджує д екоративно -ж иво ­
писну техніку гладі кольоровим шовком.

Спроби відродити народні промисли і спрямувати їх 
у нове стильове русло дали свої результати. О собливо 
сл ід  в ідзначити  роботи , виконан і за еск іза м и  В. Кри- 
чевсько го . У 1 9 1 2 -1 9 1 5  рр. він очолю вав олен івський 
осередок, де виготовляли килими, декоративну тканину

Г. Ф. С обачко. Н аволочка. Ескіз. 1935. В и ко н а вец ь  І. Д . Б раж никова . 1948. Киів. 
Полотно, муліне, гладь. І\/1УНДМ
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вибійку, різноманітні види узорного полотна, що мали ши­
рокий попит і реалізовувалися через спеціалізований м а­
газин у Лондоні.

М айстерня, яку відкрила Наталія Яшвіль у с. Сунки, 
спеціалізувалась на виготовленні р ізьбярських та карбо­
ваних на металі виробів, а найбільше -  на створенні ви­
робів з художньої виш ивки та килимарства. М айстерня 
брала активну участь у таких виставках: у Парижі 1900 р. 
(Мала золота медаль), у Києві 1906 та 1909 рр. (В ели­
ка ср ібна медаль), Чернігові 1912 р. (Б ронзова медаль), 
у Санкт-П етербурзі 1913 р.

На початку XX ст  в Україні в ідбуваю ться процеси  
ф ормування р ізном ан ітних  художніх напрям ів  у м и ­
стецтві. Провідні худож ники-авангардисти  активно сп ів ­
працю ю ть з народним и  м айстрам и, звертаю ться  до 
народної творчості. Ці взаєм овпл иви  привели до  гли­
боки х  стр уктур н и х  зм ін , п о в ’язан их  із за р о д ж е н н я м  
ново го  напрям у м истец тва  -  у кр а їн сь ко го  м од ерн у  
авангарду

Ф ормую чи український варіант модерну митці звер ­
таю ться  до час ів  геро їчно ї епохи  Гетьманщ ини Х У ІІ-  
ХУІІІ ст -  доби розкв іту бароко. Саме цей яскраво ви­
ражений національний стиль стає о б ’єктом стилізації та 
естетичних рефлексій. Ф орм ування стилю з ретроспек­
тивною орієнтацією  на героїчне минуле посилю є ідеоло­
гічну спрямованість, визначає "українську ідею", співзвуч­
ну з соціально-політичними й культурними процесами за 
відродження та становлення національної культури.

За прикладом м орр іс івських м айстерень в Англії 
утворюються подібні осередки і в Росії, зокрем а в Талаш- 
кіні та Абрамцеві, в яких працюють В. Васнецов, М. Вру­
бель К. Ко ров ін , С. М алю тін, В. П олснов. Зусиллям и 
творчої інтелігенції та меценатів в Україні створю ється 
розгалуж ена  м ереж а м айстерень, в яких генерую ться  
і реально втілюються в ж и ™  новітні ідеї. Майстерні в селах 
Скопці та Вербівка були тими центрами, де викристалізо­
вувались ідеї синтетичного мистецтва, а згодом  -  супре­
матизму Увага худож ників-авангардистів  до народної

Г. Ф. С обачко. Н аволочка. 
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творчості сприяла демократичній спрям ованості у ф ор­
муванні специфічної мови супрематизму його "лексики". 
ІДІ тенденції позначилися на творчості таких видатних на­
родних майстрів, як Ганна С обачко, П араска Власенко, 
Євмен Пшеченко, Василь Довгош ия.

Найбільш сприйнятною  до нових напрямків тогочас­
ної моди була вишивка, яка ш видко реагувала на появу 
нових малюнків, технік шитва. 1±Іироке використання ви­
шивки в оздобленні костю ма чи інтер ’єру стало складо­
вою творення художніх виробів у м айстерні о. Скопці. 
Орієнтація одяп/ на європейську моду з використанням  
декоративної вишивки -  такий основний принцип м ісь­
кого костю ма, особливо в середовищ і інтелігенції, яка 
сповідувала ідеї національного відродження.

Значний внесок у розвиток художньої вишивки зр о ­
била художниця В. Волсунова, яка в 19 1 1 -1 9 3 0  рр. пра­
цювала в артілях Полтавщини. Д осконал о  виконуючи 
вишивки кольоровим  ш овком, золотом  і ср іблом  по ат­
ласу вона творчо переосмислювала традиції українського 
шитва XVIII ст За успішне керівництво вишивальною спра­
вою В. Болсунову було нагороджено Малою ср ібною  м е­
даллю на В с е р о с ій с ь к ій  кустарн ій  виставц і в С анкт- 
Петербурзі (1913), відзначено р ізними нагородам и на 
всесою зних і м іжнародних виставках.

П ош уки у с тво р е н н і одягу  за  н арод ни м и  тр а д и ­
ц іями велись на всій територ ії України. О собливо слід

відзначити діяльність Олени та Ольги Кульчицьких зі Л ьво­
ва, які розглядали нац іональну течію  то гочасн о ї моди 
як пропаганду українського  мистецтва. Вони ретельно 
вивчали о со б л и во ст і н арод но го  крою , д еко р а ти вн о го  
оф ормлення із застосуванням вишивки, орнаментів, ви­
бійки, писанки. Художниці пропагували свої дизайнерські 
проекти на сторінках часопису “Нова хата".

С еред творчого доробку сестер Кульчицьких є про ­
екти буденного і святкового вбрання для дорослих і дітей, 
декоративні пояси, хустки, жіночі прикраси. Художниці о р ­
ганічно втілювали в стилістику модерну переосм ислен і 
орнаменти та елементи крою народного вбрання. Цікаві 
зразки  риз створили Кульчицькі в кооперативі “Українське 
народне мистецтво’’, де розроблялися орнаменти за м о ­
тивами народної вишивки для одягу священнослужителів. 
В о сн ов і цих м отив ів  лежали виш ивки  Галичини, Пол­
тавщини та інших регіонів України.

О дним із перш их митців, хто звернувся до пропа ­
ганди орнаментів народного мистецтва й використання 
його в сучасному одязі, був С. Дем біцький. Уже в 1901 р. 
він спроектував зразки  ж іночого  одягу з застосуванням  
гуцульської орнаментики. Навколо гасла “Творімо україн­
ське мистецтво!" згуртувалися також  М. Степанович-О ль- 
шанська, М. Охрімович, В. Вальцева. Над розробленням 
нових форм декоративного мистецтва працював Д. Буто- 
вичз. Важливу роль у розвитку української моди відіграв

Є. П ш еченко , В. Д овгош ия. П анно  „К інь". Ескіз. 1920. 
Відт ворено в 2 0 0 7 р. В. Костюковою. Полотно, муліне, гладь
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м.-К. О льшевський. Він доклав багато зусиль у проекту­
вання одягу, розробку орнаментів, заклав підвалини су­
часного  дизайну для м асового  індустріального ви роб ­
ництва одягу.

Творцями львівської моди початку XX ст були архітек­
тори, художники декоративного мистецтва, поети, ф іло­
софи, музиканти. Передусім  це В. Садловський, В. Віт- 
віцький, С. Дем біцький, Ф . Вигжевальський та ін.'*. Увага 
митців, що формували моду сецесії, не оминула й а ксе ­
суари одягу -  капелюгики, парасольки, жіночі сумочки, б і­
жутерію. Пошуки в галузі моделювання одяп/ відбувалися 
в контексті загального  русла стилю модерн і відбивали 
провідні тенденції моди Відня, Парижа, Праги, де в цей 
час працювали видатні дизайнери.

Українську моду підтримували і пропагували видатні 
письменниці Леся Українка, Олена Пчілка, акторка Марія 
З аньковецька ; у Л ьвов і в авангард і новітньої моди бу­
ли всесвітньо відома співачка Соломія Крушельницька, 
письменниця (абрісла Запольська, родина ІІІухевичів.

Яскравою постаттю в розвитку стилю модерн була ху­
дожниця Є. Прибильська. Художниця згадувала, як протя­
гом  1 9 0 8 -1 9 1 0  рр. вона посилено вивчала українське 
мистецтво, робила замальовки з тканин і виш ивок XVIII ст 
з ризниць Соф ійського собору в Києві та Успенського с о ­
бору Києво-П ечерсько ї лаври, а також  вивчала сучасні 
руш ники, писанки  “д зв ін ко го , веселого  забарвлення". 
На запрош ення А. Семиградової Є. Прибильська очолила 
в 1910 р. художнє керівництво навчально-показової кили­
марської майстерні і вишивального пункту в є. Скопці, де 
працювала до 1916р.

На той час Є. Прибильська вже добре була обізнана 
з українським мистецтвом XVIII ст і сучасною  народною  
творчістю . ІДІ два напрямки й було покладено в основу 
діяльності майстерні. Тут виготовляли шарфи, декоративні 
подушки, панно, покривала з “характерним для всіх пан­
ських майстерень наслідуванням бляклого, старого шиття
і, на відміну від нього, введено було багато свіжого, рос­
линного орнаменту у веселій та яскравій розкольоровці за

О. Екстер. Сумочка. 1915. Ш о в ко в і нитки, гладь. Приватна колекц ія  

О. Ekster. Вад. 1915. S ilk  threads. P riva te  co lle c tio n
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малюнками м ісцевих кустарок”®. Докладний аналіз д іяль­
ності майстерні дано в передмові до ‘Каталоп/ виставки 
сучасного декоративного мистецтва. Вигиивки і килими за 
ескізами художників" (1915).

Виставка відбулася в м осковській галереї Лемерсье. 
Тут було представлено вишивки й килими, виконані м іс­
цевими майстринями за ескізами Є. Прибильської. В ка­
талозі зазначено, ш,о "первісним  завданням  цієї справи 
було відродження орнам енту на підставі замальовок по 
церквах, ризницях та музеях старовинних килимів, виш и­
вок, начиння та писанок. Роботи перш ого періоду ґрун ­
туються на примітивній композиції, але вже відчувається 
пра гн енн я  від ійти  від пе р в існо ї ф орм и орн ам ен ту  до 
кольорової побудови композиції, зберігаючи, однак, деякі 
примітивні форми народної творчості".

Для роботи в м айстерні було запрош ено народних 
м айстринь Г. С обачко та Гі. Власенко. Для своїх робіт 
вони запозичили в Є. Прибильської "декоративні зад,уми, 
гостроту і вишуканість мотивів, см іливість колірних поєд ­
нань, в яких вражає, поруч з наївними відгуками сільського 
малювання на скринях та писанках, якась виняткова см і­
лива екзотичність та буйність”б, ІУІайстрині виконували ма­
люнки, за якими виготовляли килими, вишиті декоративні 
панно, подушки.

Художні вироби "Кустарного пункту Семиградової та 
Прибильської” мали велику популярність. Вони експону­
валися на Всеросійській  кустарній виставці в С анкт-П е­
тербурзі (1913), де отримали Велику ср ібну медаль, на 
В серос ійськ ій  с ільськогосподарській  виставці в Києві
(1913), де були нагороджені Великою золотою медаллю, 
на виставці рос ійського  мистецтва під час осіннього са ­
лону в Парижі (1914), на виставці народного мистецтва 
в Берліні (1914). О кремо свої роботи Є. Прибильська екс­
понувала на В иставц і с уч а сн о го  д е ко р а ти в н о го  м и ­
стецтва (1915) та на Виставці художньої індустрії (1915­
1916) в галереї Лем ерсьє поруч із полотнами М. Врубеля, 
К. Коровіна, А. Головіна, К. Малевича. її д о р о б о к  1913­
1916 рр. досить чітко розкриває тенденції до створення 
нового стилю у вишивці.

Інтерес художниці до шитва XVIII ст яскраво засв ід ­
чує ф рагм ент вишивки, ш,о збереглася в Музеї україн­
сько го  народного  декоративного  мистецтва: спокійна, 
врівноважена фризопо,дібна композиція з гірляндою ба­
гатопелюсткових квітів, бляклі вохристо-жовтуваті півтони, 
застосування ш овкових і металевих ниток, техніка гладі та 
шва "у прикр іп ” ,

У 1914 р. Є, Прибильська зд ійснила подорож  у Па­
риж з виставкою робіт народних майстринь. Тут на буль­
варі Кліші в ательє, заснованом у відомим модельєром 
Полем Пуаре, народилася мода на тканини з квітковим 
орнаментом. З 1911 р. в ательє працював ж ивописець і 
граф ік Рауль Дюфі. Він багато експериментував, вивчав 
твори примітивістів, лубок, створював малюнки, які в ідпо­
відали тогочасним художнім смакам. Художник прагнув до 
підвищеної декоративності, експресії форм та образів, до 
ж ивописного  вільного виріш ення орнаментів, чистоти 
кольору Цілком природно, що атмосф ера активних нова­
торських пошуків кольору нових принципів орнаментації, 
які панували в Парижі, знайом ство і бесіди з Раулем Дюфі 
полонили Є. П рибильську П ізніше вона згадувала, що 
Рауль Дюфі був у захваті від її колекції "сільських малюнків".

По поверненні з Парижа Є, Прибильська відходить 
від наслідування шитва XVIII ст -  "свіжий сільський малю­
нок і писанка штовхали до яскравості й руху"Л її роботи 
свідчать про енергійні пошуки й неординарність підходів.

Побудовані за принципом  протиставлення о б ’ємів, 
вони перейняті енергійним  ритмом, динам ічною  рівнова­
гою, Кольорове тло тут відіграє роль косм осу ірреального 
світу вишивка підсилю є його ф антастичність і небуден­
ність, Орнаменти її виїиивок набувають небачених, ф ан­
тасти чни х  ф орм , одна  деталь наче ч іпляється  за  іншу 
й орган ічно виростає з неї. О скільки орнамент модерну 
став самодостатнім, вишивкою почали оздоблювати д е ­
коративні панно, диванні подушки, в яких орнаментальне 
начало виступає на передній план. Так, одне з відомих 
панно Є. Прибильської, що зберігається в Музеї україн­
ського народного декоративного мистецтва, будується на 
асим етричном у розташ уванні примхливих гнучких ліній 
дивовижних, фантастичних квітів і рослин складної конф і­
гурації. Колірну гаму утворюють контрастні яскраві зелені, 
бузкові, фіолетові, сині та жовті кольори, що підсилюються 
кольоровим тлом. Химерно надломлені лінії листя, гострі 
завершення бутонів, експресивна гра кольорів -  все свід­
чить про складний, невтомний пошук, небуденний талант 
художниці.

О сновою  художнього образу подушки, вишитої с е ­
страми А. та Є. С емиградовими за ескізом  Є, Прибиль- 
ської, є звивиста гілка з фантастичними квітами. Колірну 
гаму становить багато аранжоване рож ево-бузкове за ­
барвлення, Уважне вивчення шитва XVIII ст дало можли­
вість художниці збагнути  красу вии]ивки гладдю, З д о ­
пом огою  цієї техніки, яку називаю ть "ж ивопис голкою", 
сповна проявляються декоративні якості ш овку Залежно 
від напрямку покладених стібків його блиск, м інливість 
створюють надзвичайно емоційну гру кольорів. Водночас 
художниця п ідкреслю є р ізну фактуру матеріалу: глибину 
й матовість ш овкового  тла, блискучість вишитих ш овко­
вими нитками суцільних локальних плям, покладених, як 
уж ивописі, ш ирокими мазками. В цілому вишивка зазнає 
впливу ж ивопису точніше, у них схоже формотворення ху­
дож ньо-образно ї структури.

О днією  з особ л и востей  худож нього  напрям у м ай­
стерні була м іф ологізац ія , переосм исл ення  сюжетів, 
вторгнення світу безмежної фантазії, що спостер ігається 
у вишіитих роботах Є, Прибильської та Г. Собачко. У своїх 
творах Г, С обачко виступає як см іливий новатор, Її ком ­
пози ц ії "Тривога" (1 9 1 6 ), "Ч ервони й  травень" (1917 ) 
насичен і стр ім кою  ритм ікою  й напруж еністю  завдяки 
контрастам  синього, брунатного та червоного  кольорів. 
Збереглося декілька фотограф ій її роб іт Це окрайка ска ­
тертини і панно (1917), які експонувалися на виставці 
“С учасна твор ч ість  у кр а їн сь ко го  сел а ” (1919 ), та ф ото 
з виставки 20-х років у Києві®. М айстриня полюбляє ви­
шивати диванн і подуш ки р ізном ан ітно ї ф орми, найча­
стіш е круглої. В ком позиц іях  завжди є ніби центр, від 
я ко го  починається вихор кольору та орнам ентальних 
фіп/р. Рух створю ється по колу чим п ідкреслю ється б е з ­
перервн ість, особлива  сила пружини, що несе заряд  
косм ічно ї енергії. М айстриня  вигадує р ізном ан ітни х  
казкових  персонаж ів , ф антастичних птахів, риб, н еб а ­
чені квіти, ніби створюючи власну флору і фауну Реальне 
й ф ан тасти чн е  зм іщ е н о , сп л е те н о  в єд и н и й  з гу с то к
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почуттів -  то тривожних, хистких І стрімких, то С П О К ІИ Н И Х ,  

врівноважених, впевнених.
М айстриня малює свої ескізи  тем перам ентно, “від 

руки". Вона мислить насам перед  кольором, його п оєд ­
наннями, в які вкладає певний ем оц ійний  зм іс т  Д е к о ­
ративні панно "К в ітка -ред ька " (1912 ), “ Коники" (1919 ), 
“Птиці-чарівниці" (1921) -  це фантастичні квіти, ком пози ­
ція яких будується на своєр ідн ій  пластичній р івновазі 
кольорів. Усі твори виконано в техніці художньої гладі, Ін­
тенсивні барви ш овкових ниток, стібки, покладені в різних 
напрямках, чудово відтворили малюнок майстрині й пе ­
редали свободу та е кспрес ію  загального  задум у Твори 
Г, Собачко тріумфально пройшли по виставках в Україні та 
за кордоном : у Києві (1918, 1919), М оскві (1927, 1936), 
Б ерл ін і, Д р е зд е н і, М ю нхен і (1922 , 1924, 1925), П а р и ­
жі (1937), Нью -Й орку (1939).

У 1 9 1 3 -1 915  рр, у майстерні с. Скопці працювала та ­
лановита художниця Н, Генке-Меллер, за абстрактним и 
композиціями якої майстрині вишивали декоративні панно.

На виставці декоративного мистецтва в галереї Л е- 
м ерсьє експонувалися три вишиті подушки і 32 ескізи для 
виш ивок Є, Пшеченка, Він привертав увап /як  "художник- 
прим ітив істз прекрасним  ніжним поетичним св ітосприй­
няттям", Його декоративні панно вирізняються ш ирокою  
палітрою барв, використанням  яскравих, чистих кольо­
рів -  від ніжних до інтенсивних і напружених, але завжди 
незмішаних. О собливий інтерес становлять ескізи, о б 'єд ­
нані в “циркову” серію  -  “Блазень", “Велетень”, “Акробат” , 
“Ж онглер”, Виконані тем перою  на папері, вони признача­
лися для подальшого використання у вишивці. Ці роботи 
приваблюють ш,ирістю, наївністю образів циркових акто­
рів, сповнених сили і спритності.

Виставка була цікава насамперед тим, ш,о в ній брали 
участь художники різних творчих напрямів -  Н, Генке-Мел­
лер, К, Боп/славська, Н, Давидова, К, Малевич, Л, Попова,
І, Пуні, Г, Якулов, за ескізами яких працювали вишиваль­
ниці з с, Вербівка, Р ізноманітні за призначенням  р о б о ­
ти представили О, Екстер та С, Прибильська, Ш ирокий

О, Екстер. П анно. Ескіз. 1 9 1 4 -1 9 1 5 .
В ідт ворено в 2 0 0 7 р. і. В. Ж ураківською . Полотно, гарус, гладь

О. Eksten Panel. S ketch . 1 9 1 4 -1 9 1 5 .
R e p ro d u ce d  b y  і. V. Z hurak ivska  in 200 7 . Linen, w o rs ted
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асортим ент вишитих виробів О. Екстер -  подушка, шарф, 
скатертина, пояс, сумка, ширма, парасолька, х а л а т -с в ід ­
чить про орган ічне поєднання вишивки із сучасною  
модою, інтер ’єром. Журнал “Ж енское дело” (1915) вм іс­
тив фото вишитої парасольки за ескізом  О. Екстер. Ця ро ­
бота ші,е раз підтвердила невтомне експериментаторство 
художниці у пошуках нових форм, кольору й ритму

Активно працював у майстерні Н. Давидової В. Д о в ­
гошия. У ІУІузеї укра їнського  народного декоративного  
мистецтва збереглися ескізи  його декоративних панно: 
“Заєць”, “Рожевий лебідь” , “П івень” , “Казковий птах” . У цих 
роботах розкривається  тонкий м айстер кольору який 
створю є узагальнені образи  з д опом огою  яскравих ко ­
л ірних плям, а головне  -  в іртуозно ї лінії, ш,о о кр е сл ю є  
і виявляє зображення. Митець любить екзотичних птахів, 
яких наділяє яскравими, дуже умовними, але завжди ви­
шуканими поєднаннями кольорів -  “Папуга” , "Птах” .

У Москві 6 -9  грудня 1916 р. відбулася Д руга виставка 
сучасного декоративного мистецтва, на якій експонувалося

понад  400  зр а зк ів  виш ивок, ви ко нан и х  м айстр ин ям и  
з с. В е р б ів ка  за  е с к іза м и  худ о ж н и к ів -суп р е м а ти ст ів . 
На виставц і було пред ставл ен о  роботи  Є. Пш еченка,
і. Пуні, Г. Якулова, вишивки білим по білому Н. Давидової 
та О. Екстер, три декоративні композиції та ескізи жіночої 
сукні й сум очки  Н. Удальцової та О. Р озанова, роботи  
Н. Генке-Меллер та ескізи  Л. Попової, зроблен і для ви­
шивальниць з є. Вербівка. Ці роботи свідчать про експе ­
риментальні пошуки у створенні композицій, де предмет­
на ф орма конструювалася з різноманітних циліндричних, 
конусоподібних о б ’ємів, побудованих на поєднанні кон ­
трастних кольорів.

Ф ольклорний архетип народного мислення вони під­
несли на рівень світового значення. У контексті цих твор­
чих пошуків слід розглядати й роботи О. Екстер “Кольорові 
ритм и” 191 6 -1 9 1 7  рр., виконані олівцем і гуашшю на па­
пері. Можливо, вони призначалися для подальшого вико­
ри стан ня  у вишивці®, п роте  зал иш ал ися  т ільки  е с к і­
зам и. Разом  з Є. П рибильською  О. Екстер о р ган ізовує

'Я"-

Відт ворено в 2 0 0 7 р. і.
О. Екстер. П анно. Е ск із  1 9 1 4 -1 9 1 5 .  

3. Ж ураківською . Полотно, гарус, гладь

О. El<ster Panei. Si<etch. 1 9 1 4 -1 9 1 5 .  
R e p ro d u ce d  b y  і. V. Zhurai<ivsi<a in 200 7 . Linen, w orsted
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Н. Генке-М еллер. П анно. 1915.
Полотно, муліне, гладь. Приватна колекц ія

N. I-Ien l<e-M eiier Panei. 1915.
Linen, c o tto n  floss threads. P rivate co lle c tio n
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Н. Іенке -М ел л ер . П анно. 1915. 
Полотно, муліне, гладь. Приватна колекц ія

N. НепІ<е-ІУ1еіІег. Panel. 1915. 
Linen, c o tto n  floss threads. P rivate co iie c tio n
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м айстерню  ж и во п и су  й д е ко р а ти вн о го  м истецтва, яка 
з го д о м  стане  С туд ією  О. Екстер й існуватим е до 1918 
року

Важливою подією в культурному житті України стала 
виставка  в 1919 р. Народне м истецтво було пр е д ста в ­
лено  на ній с у з ір ’ям яскрави х  народних худож ників  -  
П. Власенко, Г. Собачко, Є. Пшеченком та ін. Відновлення 
кустарних промислів розпочалося в 19 2 1 -1 9 2 2  рр.

В Україні відбувається інтенсивний процес орган іза ­
ції художніх артілей під керівництвом Українкустарспілки -  
єдиного  центру створеного  в 1922 р. на і Українському 
з ’їзді кооперації в Харкові. В 20-ті роки налагоджують ак­
тивну діяльність насам перед ті кустарні промисли, які не 
потребували значних асигнувань і задовольняли потреби 
населення в товарах ш ирокого  вжитку Д о  них належали 
вишивальний і ткацький промисли, ш̂ о базувалися на руч­
ній праці. Д о  того  ж вироби, оздоблен і укра їнською  ви- 
шіивкою, мали величезний попит за кордоном  і посідали 
почесне місце в експорті країни.

Виїиивальні промисли Полтавш,ини та Київші,ини о с ­
новну увагу спрям овую ть на розвиток народної вишивки
і ткацтва. Там створювалися різноманітні вироби для о з ­
доблення інтер ’єру: рушники, скатерті, покривала, д е ко ­
ративні панно, р ізном ан ітний одяг, прикраш ений народ­
ною вишивкою. На Полтавші,ині ші,е до 1929 р. відновили 
свою  діяльність і працювали Реш етилівська майстерня, 
Н овосанжарська “Червоний промінь". Полтавське това­
риство імені Лесі Українки, Абазівське “Селянка-кустарка", 
Кустолівське імені Олени Пчілки, Яреськівське імені 8  Бе­
резня , С л авк івське  “Н е за м о ж н и к” , Д и ка н с ь ке  “Н ад ія” , 
в яких займались вишивкою і ткацтвом. Працювали також 
універсальні товариства: Решетилівське “Кустар”, ІУІало- 
перешіепинське імені Т Г. Ш евченка, ІУІачуське “Промбуд”, 
О п іш н я н сь ке  “ К уста р -кр е д и т", Піші,анське “ Гуртом до 
краш іого” , Великобудиш,анське “Воля”, Кош елівське “В і­
дродження". У 1928 р. в Умані було створено художньо- 
пром и сло ву  артіль "Р озкр іпачена  ж ін ка ” , в Нових С ан- 
жарах “Ч ервоний  ткач", в О хтирці -  пром артіль імені

І

X
X
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П. І. В ласенко . Н аволочка. 1948. Киів. В ідт ворено в 2 0 0 7 р. М. Е. С оболевою . 
Полотно, муліне, гладь

Р. і. Viaseni<o. P iiiow case. 1948. Kyiv. R e p ro d u ce d  b y  ivl. Ye. S obo ieva  in 2007. 
Linen, co tto n  fioss th reads
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15-річчя Жовтня, у 1930 р. -  Чернігівську артіль імені 8 Бе­
резня. На Київщині у цей час уже діяло п ’ять товариств: 
Київське художньо-промислове, Б ерезанське “Килимар” , 
С копецьке імені Н. К. Крупської, Трипільське “Ткач", Ка­
гарлицьке ткачів, шовківників, вишивальниць імені Олени 
Пчілки, а також товариства у Вишеньках, Літках, Гаврилівці, 
Нових Петрівцях, Л у б ’янці, Баришівці, Броварах, Василь­
кові, Гоголеві, ІМакарові, Катюжанці, Чорнобилі, Іванкові, 
Переяславі, Хабному І далі працювали приватні майстерні 
в Оленівці, Кагарлику Зозові. В 1925 р. відновлює свою 
діяльність Клембівська артіль “Ж іноча праця’’, утворю єть­
ся Городківська “Жіноча праця”.

У Вербівці Н. Д авидова разом  з К. М алевичем р о з­
робляє нові принципи моделювання одяг/, що було не­
від ’ємною  частиною завдань, які стояли перед мистецт­
вом нової епохи. О снови творення одяп/ було закладено 
художницями Н. Ламановою , Є. Прибильською  (з 1922 р. 
вона жила у М оскві), О. Екстер, В. Болсуновою, Г. Ци- 
бульовою, Г. Собачко.

В і д о м и й  м одельєр Н. Л ам анова  одна з перш их 
звернулася до традицій народного вбрання, розробила 
систем у вза єм о зв ’язку між призначенням  та його ф ор­
мою: силуетом, о б ’ємом  та декором . Вона вважала, що 
в основу сучасного  одяп/ слід покласти принципи крою  
народного  вбрання і його декоративн ість. Є. П рибиль­
ська в ансам блі народного  одяп/ акцентувала увагу на 
його емоційності та образном у зм істі вишивки. Саме цей 
підхід покладено в основу сукні, вишитої Г. Собачко, де 
ор ган ічно  поєднано  експреси вн ий  м алю нок з елем ен­
тами тогочасно ї моди. Моделі, створені С. П рибиль­
ською , Н. Лам ановою , В .  М ухіною за мотивами народ­
ного од я п /з  ш ироким  використанням  аплікації, вишивки, 
експонувалися на Всесвітн ій виставці в Парижі 1925 р., 
де отримали "D ip lom  d ’honneure" і, як зазначала зар у ­
біжна преса, багато в чому вплинули на розвиток м іж ­
народної моди. Золоту медаль завою вали також  виш и­
ті роботи  м айстр ин ь  П олтавщ ини, од я г за  м алю нкам и
В .  Болсунової.

П. І. В ласенко . Наволочка. 1948. Київ. 
Полотно, муліне, р уш н ико ви й  шов. І\/ІУНДМ

Р. і. ViaseniKO. P iiiow case. 1948. Kyiv. 
Linen, c o tto n  fioss threads. iviUFDA
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О соблива роль у створенні нового одягу в 20-х рр. 
належить О. Екстер. У своїх моделях вона приділяє велику 
увагу орнаментованим площинам, ритму малюнка, розпо ­
ділу кольорових плям, їх з в ’язку з загальною конструкцією.

У 1920 р. було створено  Кустекспорт, куди ввійшли 
Н. Ламанова і Є, Прибильська. Н. Давидова та О. Екстер, 
перебуваючи в еміграції, підтримували з ними творчі кон ­
такти. О сновну діяльність Кустекспорту було спрямовано 
на створення нових функціональних форм ОДЯ17, в основі 
якого лежить прямокутник, у  конструюванні одягу ш ироко 
використовувалась вишивка у вигляді вставок, іноді як ін­
крустац ія  зі старих ф рагм ентів . Для створення  ко с тю ­
ма було запрош ено Варвару Степанову та О лександра 
Родченка. їхні моделі то го  пер іоду й нині сучасні й сп ів ­
звучні пош укам  м одельєр ів -новатор ів  в усьом у світі.

У 1923 р, в М оскві відбулася В сесою зна с ільського­
сподарська  виставка, на якій серед  репрезентованих 
Україною експонатів провідне місце посіла вишивка. Поряд 
із традиц ійним и  ви роб ам и  -  керсеткам и , ф артухами.

хустками, сорочкам и, свитами було представлено й ви­
роби м іського побуту -  плаття, блузи, дитячий одяг, пред­
мети декоративного  оздоблення інтер ’єру: доріжки, 
ф іранки, скатерті. О собливий інтерес викликало пом еш ­
кання з ком плексним  виріш енням інтер 'єру в одному 
стилі: меблі, килими, доріжки, білизна тощо. На виставці 
Україна отримала шість дипломів: за народні костюми, ви­
конані на ляльках, за зразки  виш ивок вільної ком позиц ії 
Г. Собачко, за вишивки майстринь Є. Ковпак і В. Туровсь- 
кої з с. Опішня

На виставці ’’М истецтво народів СРСР” у М оскві 
(1927) роботи Є. Пшеченка та Г. Собачко було відзначено 
як "вираження сучасної селянської творчості” ” .

У 20-х роках вироби народних промислів вже стано­
влять значну питому в а г/ в експорті України. На виставці 
народного мистецтва 1922 р. в Берліні, а згодом  у Пра­
зі, Гамбурзі, Л онд он і експонувалися  виш ивки, килими, 
керам іка, р ізьблення по дереву Полтавської, Київської, 
Подільської г/берн ій .

О. Кульчицька. Автопортрет. 1917. Картон, олія 

О. Kuiciiytsl<a. Seif-portrait. 1917. Oil on cardboard
і
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' Сласт ионов А. Съезд художников по изданию  на­
родного орнамента / /  Археологическая летопись Южной 
России, -  Кн, 1. -  1903, -  С, 47,

2 Русское народное искусство на второй В сероссий ­
ской  кустарной вы ставке в П етрограде  в 1913 г  -  П г, 
1914, - С ,  5,

3 Танко З єн о в ія , К о л о ви ц ь ки й  О л е кса ндр . Художнє 
моделювання у Львові початку століття / /  Наукові читання 
пам ’яті Святослава Гординського, -  Л,, 1995, -  С, 69,

Нога О лесь. Проект пам ’ятника івануЛ евицьком у -  
Л,. 1997, - С ,  67,

5 Рукописні фонди Інституту мистецтвознавства, фольк­
лористики та етнології імені М, Рильського НАН України 
(далі -  ІМФЕ), Ф, 48-3, од. зб, 69, арк. 11.

6 ІМФЕ. Ф. 48-6, од. зб. 48, арк. 6 .
 ̂М єст єчкін Г. Коли промовляють квіти. -  Київ, 1983. -  

№ 12. - С .  151-152.
8 ІМФЕ. Ф . 45-5, од. зб. 53, арк. З, 26.
9 Коваленко  Георгий. Александра Экстер: от "Цвето­

вых ритмов" к “Цветовым динамикам" //А л е кс а н д р а  Э кс ­
тер. Альманах. Вып. 9. -  Спб.: Palace Editions, 2001.

Кустарна пром исловість та кустарно-пром ислова 
кооперація на перш ій Всесою зній с ільськогосподарській 
та кустарно-пром ислов ій  виставці (спи сок нагород) / /  
Українкустарспілка. 1924. -  № 1 -2 . -  С. 54.

П р и б ь іл ь с к а я  Е. Д е ся ти л е ти е  х у д о ж е с тв е н н о ­
кустарных мастерских на Украине: Выставка искусств на­
родов СССР в Нескучном дворце / /  Вестник промы сло­
вой кооперации. -  1928. -  № 3. -  С. 121.

1М- ■ .. -.ї

О. Кульчицька. За вишиванням. W28. Папір, акварель 

О. Kuiciiytsi<a. Embroidenng. 1928. Water colour on paper
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ПАРАДИГМИ СОЦІАЛІЗМУ 
І НАРОДНА ВИШИВКА 
30-50-Х РОКІВ

Щ  маковою  П О Д І Є Ю в худож- 
А Щ  ньом у ж итті У країни була

виставка українсько го  на­
родного мистецтва (1936) 
в Києві, а згодом  у Л е н ін ­

граді й ІУІоскві. Виставка продемонструвала дальший роз­
виток традиційного народного мистецтва, його взаємодію 
з проф есійним мистецтвом, а також народження нового 
явища художньої творчості -  тем атичного панно, го б е ­
лена. У представлених на виставці роботах майстрів Укр­
художпром у (руш ники "Зб ір яблук” , панно "П араш ути”, 
витвори О. Тихонової "Жнива", "Вишивальниці” та інші) від­
чуваються нові підходи у відтворенні фігурних зображень 
та цілих жанрових сцен і сюжетів. ІДе вже, по суті, жанрові 
картини, виконані техн ікою  гладі. Л иш е типове для руш ­
ників обрам лення по боках у вигляді вибагливої гілки 
квіткового орнаменту збер ігає  з в ’язок із традиційною  ви­
шивкою.

Народні вишивки на виставці представили П. і±1умак 
із с. Барахти на Київщині, Я. Ш елудько та Є. Подвиженко 
з с. Сміла, О. Боднар з є. Клембівка. Роботи вишиваль­
ниць Д. Волош иної, К. 1_І1инкар, Т. М илимко, В. ІУІундир, 
О. ІУІельник, П. Кубряк, У. Бондар було відзначено дипло­
мами і ступеня, а П. Б е р е зо вську  та ІУІ. Корж ук уперш е 
в Україні удостоєно звання "Заслужений майстер народ­
ної творчості УРСР” '.

У 30-ті роки у вишивці відбуваються процеси п ере ­
несення малюнка на мову вишивки. За ескізами майстрів 
Г Павленко, П. Ілущенко із Петриківки вишиваються руш­
ники з квітковим орнаментом. У трад,иціях вільної, неви­
мушеної ком позиц ії продовжує працювати П. Власенко. 
Її два панно 1935 р. зображую ть райського птаха серед 
грон винограду та великих квітів. О собливістю  цих панно 
є деталізоване членування кожного елемента з додатко­
вим обведенням контуром.

Поряд із давніми традиційними мотивами у вишивці 
з ’являються нові. Так, найулюбленішим стає мотив стилі­
зованих че рвоно-чорних троянд, особливо  пош ирений 
у вишивках Київської, Харківської, Полтавської та Черні­
гівської областей.

У 1936 р, було утворено Укрхудожспілку -  централі­
зований  орган , який о б ’єднав художні артілі, керував їх

роботою  та роботою  кустарів-надомників. З одного боку 
створення такого органу було позитивним явищем. Укр- 
художспілка опікувалась народними майстрами, дбала 
про централ ізоване постачання сировини, збут готової 
продукції, про орган ізац ію  різноманітних виставок та ін. 
Саме завдяки Укрхудожспілці було відновлено й зб е р е ­
жено основні осередки народного мистецтва.

З інш ого боку виникли нові форми організації праці. 
Офіційно затверджувався еталон, виготовлений зазвичай 
проф есійними художниками. З ’являються такі поняття, як 
тиражування творів, виконання плану що часто при зво ­
дить до нівелювання творчої ініціативи народних майстрів, 
перетворення їх на слухняних виконавців. Саме в зразках, 
розроблених художниками промислів, з ’являються ра­
дянська  емблематика, плакатність, відбувається с п р о ­
щення засобів виразності, посилення монументальності, 
перетворення рушників, тканих виробів, килимів у тем а­
тичні панно.

Значним  стимулом у розвитку мистецтва вишивки 
було приєднання у 1939 р. західноукраїнських земель ,до 
Центральної України. Того ж  року створю ється артіль ху­
дожніх виробів імені Лесі Українки у Львові, художньо-про­
мислова артіль імені Рози Л ю ксем бург у Станіславі (нині 
Івано-Ф ранківськ). Артілі зосередили увагу на залученні 
сільських майстрів і збереженні народних традицій. Саме 
в 30 -х  роках відбуваються кардинальні зм іни в розвитку 
худож ньо-образної мови вишивки західних регіонів.

' Выставка украинского  народного искусства: Крат­
кий путеводитель по выставке в Центральном парке куль­
туры и отдыха им. 1У1, [орького, -  М., 1936. -  С. 21.

-
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г к. Ц ибульова . Н аволочка. 1 9 3 0 -1 9 4 0 . с. Б ар иш івка  К и ївсько ї обл.
Полотно, муліне, р уш н и ко ви й  шов. Власність автора '

H. K. Tsybuiiova. P iiiow case. 1 9 3 0 s -1 9 4 0 s . Vii. Barysiiivi<a, Kyiv Reg.
Linen, co tto n  fioss threads. The a u th o r ’s p ro p e rty

EMBHOIU EHY  O F  T H E  2 0 t h  C. 3 3 9 . .



X Г  К. Ц ибульова . В иш ивка. Фрагменти. 1 9 3 0 -1 9 4 0  с. Б ариш івка  Ки ївсько ї обл.
Власність автора

H. K. Tsybuliova. Em broidery. D etaiis. 1930s—  1940s. Vii. Baryshivi<a, Kyiv Reg. 
The a u tho r's  p ro p e rty
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г. к. Ц ибульова . В иш ивка . Ф р а гм е н т . 1 9 3 0 -1 9 4 0 . с. Б ариш івка  К и ївсько ї обл.
Власність автора

K. Tsybuiiova. E m b ro id e ry  D etaiis. 1930s—  1940s. Vii. Baryshivi<a, Kyiv Reg.
The a u tho r's  p ro p e rty

EMBROIDKRY OK ГІ IE 2 0 t h  C. 3 4 1



г к. Ц ибульова. Д о р іж ка . Фрагмент. 1970. с. Б ариш івка  К и ів с ь к о іобл. 
Полотно, муліне, лиштва, вир ізування, м ереж ка. Власність автора

Н. К. Tsybuiiova. Runner. Detail. 1970. Vii. Baryshivi<a, Kyiv Reg.
Linen, co tto n  floss threads. The a u th o r ’s p ro p e rty
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г. К. Ц ибульова . В иш ивка. Фрагмент  1930. с. Б ар иш івка  К и ївсько ї обл. 
Полотно, муліне, лиштва, штапівка, м ереж ка , хрестик. Власність автора

/-/, K. Tsybuliova. Em bro idery. Detail. 1930. Vii. Barystiivl<a, Kyiv Reg.
Linen, co tto n  floss ttireads. T fie  a u th o r's  p ro p e rty

E M B R O I D E R Y  O F  ТІ IE 2 0 t h  C. 3 4 3
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г  к. Ц ибульова . В иш ивка. Фрагмент. 1 9 3 0 -1 9 4 0 . с. Б ариш івка  К и ївсько ї обл. 
Власність автора

14. К. Tsybuliova. E m b ro ide ry  Detail. 1930s— 1940s. Vii. Baryshivka, Kyiv Reg.
The a u tho r's  p ro p e rty

Л І,;'”: О. Тихонова. П анно  “В иш ивальниц і". 1936. 
'и  Полотно, муліне, полтавська гладь. І\/1УНДІ\/І

кг: О. Tykhonova. E m bro ide resses. Panel. 1936. 
Linen, co tto n  floss threads. M UFDA
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liMBKOIDRRY OF THE 2011) C.

O . Тихонова. П анно  „Пзрашути". 1936. Полотно, муліне, гладь. l\/iУHД^v! > |

О. Tyi<honova. P arac iiu tes . Panei. 1936. Linen, co tto n  floss threads. iVIUFDA > a ;

. . . . . .3 4 5



ОНОВЛЕННЯ СТИЛІСТИК
ОШУК нових ШЛЯХІВ 

60-80-Х РОКІВ

А
руга половина XX століття
в історії декоративного ми­
стецтва  є дуже складною  
і неоднозначною  як за ху­
дожньою  спрям ованістю , 

співвіднош енням пропорційності народного і проф есій­
ного мистецтва, так і за розумінням ролі й значення на­
родного мистецтва у формуванні естетичних категорій. 
Д екоративне мистецтво в цей час розвивається у сфері 
традиційного народного мистецтва, системи художніх про­
мислів, а також серед численного загону художників-про- 
фесіоналів, які в своїй творчості спираються на тенденції 
розвитку світового процесу у  цей час значного поширення 
набуває художня промисловість, де працюють талановиті 
митці, які створюють як речі масового вжитку так і виставкові 
високохудожні твори, позначені рисами індивідуальності.

Ґрунтуючись на еволюційних законах творення, на­
родні майстри в своїй творчості збер ігаю ть регіональні 
відмінності окрем их осередків народного мистецтва, ш,о 
яскраво виявляються в системі худож ньо-образного м ис­
лення кожного виду

Роль худож ника -проф есіонала, ф орма спілкування 
з народним майстром на різних етапах розвитку пром и­
слів була неоднозначною. У 50-х роках в українському д е ­
коративном у мистецтві відчувається вплив станкового  
мистецтва, нерозум іння специф іки, а подеколи й нехту­
вання основ народної творчості, ш,о призвело до а б с о ­
лю тизації ролі художника на п ідприєм ств і, нівелювання 
особи народного майстра, роль якого зводилася до па­
сивного втілення в матеріалі ескізу  попередньо розр о б ­
леного художником.

Наступне десятиліття позначилося новими підходами 
до розуміння народних традицій. Художники відчули нега­
тивність механічного повторення, "цитування” о б р а зо ­
творчого фольклору ш кідливого для творчості й розвитку 
народного майстра. Намітилась тенденція до ґрунтовн і­
ш ого вивчення основ народного  мистецтва, глибокого 
проникнення в його образно-естетичну систем у уважні­
ш ого ставлення до його специфіки, до принципів ком по­
зиц ійного вирішення.

Найпліднішими в розвитку художніх промислів стали 
80-т і роки. Впроваджую ться нові о р ган ізац ійн і ф орми

роботи, формуєтьєя новий тип народного майстра. Біль­
шість майстрів дістають освіту в спеціальних навчальних 
закладах -  училиш,ах, технікумах. Зм інилося соціальне 
значення народного майстра; ця професія стала почес­
ною, а твори, які ран іш е мали утил ітарне призначення, 
перетворю валися на унікальні, часто ор ієнтовані на ви­
ставки, на оф ормлення гром адських інтер ’єрів. У таких 
промислах, як ткацький, вишивальний, килимарський, о с ­
новною  ф ігурою  виступає народний м айстер, ш,о з б е ­
р ігає  і творчо продовжує давні традиції. Водночас на­
м ітилась тенденц ія  до утвердж ення ролі худ ож ника  на 
фабриці.

Традиції укра їнсько ї виш ивки і подальш ий розвиток 
ІЇ локальних особливостей активно підтримуються на п ід­
приєм ствах Укрхудожпром у розташ ованих у визначних 
центрах народної творчості. Тут працюють народні м ай­
стри, художники, які ретельно вивчають зразки вишивки, 
зберігаю ть її класичне надбання.

У 1971 р. було о р га н із о в а н о  н и зку  в и р о б н и ч о - 
художніх о б ’єднань з розгалуж еною  систем ою  філіалів 
в основних осередках народного мистецтва, з систем ою  
надомної праці та о р га н ізо ва н о го  постачання і збуту 
продукції; "В інничанка” , київське імені Тараса Ш е вче н ­
ка, харк івське  "Україна” , полтавське  "П олтавчанка” , ко - 
с ів ське  “ Гуцульші,ина” , л ьв івське  ім ен і Л е с і У країнки , 
одеське  імені Ж анни Л ябурб. Розвитков і художніх п р о ­
мислів сприяла постанова 1975 р. "Про народні художні 
п ром исли ”. 7 0 -8 0 -т і роки характеризую ться бурхливим 
розвитком  художніх промислів, на яких одночасно з м а­
совою  продукц ією  створю валися високохудожн і твори 
мистецтва.

Найпош иреніш им видом народної творчості залиш а­
ється вишивка. На ПолТавш,ині традиційними осередками 
народного мистецтва в цей час була Решетилівська фа­
б р и ка  худ ож н іх  в и р о б ів  та П ол тавське  п р о м и с л о в о - 
худ ож нє  о б ’єд н ан ня  “П о л та в ча н ка ” , щ о мали ф іліали 
в Опішні, Кременчуці, Нових Санжарах, Лубнах, Великих 
Сорочинцях. О собливістю  полтавської вишивки є поєд ­
нання рослинного , росл инно-геом етричного  та ге ом е ­
тричного  орнаментів, використання мотивів “барв інок” , 
“хм елик” , “м ор о ка ” , “курячий бр ід ” , “зозулька” . Улюбле­
ними є "гілка” та “ламане д ерево ”.
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Л. І. [ор дина . Б лузи  ж іночі. Фрагменти. 1986. В аси льк ів  К и ївсько ї обл. ' 
Маркізет, муліне, наб ірування, штапівка, м ереж ки . Вист авочний ф онд У крхудож п ро м у  ' >

L. I. H ordyna. B louses. D etails. 1986. Vasylkiv, Kyiv Reg. 
M arqu ise tte , c o tto n  floss  threads. U kra in ian  H an d ic ra fts  Exhib ition  F u nd

;■-? ii-

E M B R O I D E R Y  O F T H E  2 0 t h  C. 3 4 7
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к |1 Н. я . Грєчанівська. Блуза ж іноча. Фрагмент, і 982. Київ.

і\/іуліне, наб ірування, штапівка, м ереж ка . Вист авочний ф онд У крхудож пром у

N. Ya. i4rechaniv3l<a. В іоизе . Detaii. 1982. Kyiv.
C o tton  fios3 threads. Ui<rainian H a n d ic ra ifs  E xhib ition  F und
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Різноманітність мотивів досягасться  завдяки ви ко ­
ристанню  багатого арсеналу технік, якими оздоблю ю ть 
сорочки, доріжки, серветки, скатерті, наволочки. Це тех­
ніки н а скр ізн о го  виш ивання: вирізування, ш,о утворю є 
чіткі ажурні квадрати на полотні, виколювання, довбанка, 
Ш.0 утворюють сіточку з дірочок, з яких виходять різні ге о ­
метричні ф ііури, а також  ажурні м ережки. Н айпош ирен і­
шою технікою  Полтавщини залиш ається лиштва, або 
лічильна гладь, яка пов ’язана з точним рахунком ниток по ­
лотна. Поєднання цих технік разом збагачує виражальні 
засо б и  орнам ентальних ком пози ц ій , надає їм схож ості
з м ініатюрою.

У 6 0 -8 0 -х  роках провідними м айстрам и вишивки 
білим по білому є заслужені майстри народної творчості 
України О лександра Великодна з Полтави та Олена Ва­
силенко з Решетилівки, вироби яких дем онструю ть д о ­
сягнення полтавської вишивки. На її художньо-виражальні 
засоби істотно вплинуло використання нових матеріалів, 
наприклад, для жіночих блуз -  маркізету батисту Набули

популярності також  і штучні тканини -  капрон, в іскоза, 
шовк, які надавали вишивці легкості й вишуканості. М ай­
стрині О. Василенко та О. Великодна худож ньо-вира­
жальні засоби вишивки білим по білому довели до д оско ­
налості. Залежно відузорутонкі білі нитки вони накладають 
в різних напрямках на полотно, один і той самий мотив 
створю ється розташуванням ниток під різними кутами. 
При цьому звичайний білий колір дає безліч відтінків: від 
блискучого, що ніби випром інює світло, до сірувато-бла­
китного. Для підсилення ефекту білого кольору його оп ­
тичних властивостей майстрині вводять незначну кількість 
ниток жовтуватого, с ірого та зеленуватого кольорів.

Завдяки художній інтуїції вишивальниць, їхньому вір­
туозному володінню секретами техніки на звичайній тка ­
нині звичайним и  ниткам и створю ється  справж нє  чудо. 
О. Великодна згадувала, що часто милувалася чудовими 
м орозяним и візерунками на вікнах. Якось вона задиви­
лась, як лягла на сніп/ місячна доріжка, як радісно іскрився 
сн іг і сяяли у небі зірки, і перед очима в неї з ’явився новий

В. Й. Патик. Портрет М а р іїА вд ієвсько 'і. 1964.
Полотно, олія. Власність автора

V. Yo. Patyi<. P o rtra it o f  M aria  Avdievsi<a. 1964.
o n  on canvas. The a h is t ’s p ro p e rty
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Н. я . Грєчанівська. Купон  ж іночо ї блузи. 1980. Київ. 
І\/1аркізет, муліне, наб ірування, м ереж ка. ІV1УІHДІVІ

N. Ya. i~ireciianivsi<a. R e a d y -to -s e w  b louse . 1980. Kyiv. 
Iviarquisette, co tto n  floss ttireads. iViUFDA
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Н. я . Гречанівська. Купон ж ін о ч о ї блузи. 1969. Київ. 
І\/Іаркізет, муліне, наб ірування, м ереж ка. І\/ІУІЧДІ\/І

N. Ya. i4reciianivsi<a. R e a d y -to -s e w  b iouse. 1969. Kyiv.
tviarquisette , co tto n  fioss threads. tViUFDA
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3. г. С ависько . Купон чо лов ічо ї сор очки . 1970. с. В есе ли н івка  Б ар иш івського  р -н у  К и ів с ь ко і обл. 
Полотно, муліне, вир ізування, штапівка, м ереж ка, хрестик. ^viУI-ІДiVt

Z. Н. SavysiKO. R e a d y -to -s e w  shirt. 1970. Vii. Veseiynivi<a, Baryshivl<a Dist., Kyiv Reg.
Linen, co tto n  floss threads. M UFDA
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узор, що став основою  вишитої сорочки. Композиція ру­
кава складалася з горизонтал ьно ї лінії геом етр ично го  
орнам енту нижче по полю рукава розм істилися ажурні 
вертикальні смуги мережки і розсип орнаментальних еле­
ментів -  сніжинок.

При виш иванні білим по білому для підкреслення 
світлотіні додають сіру або сірувато-жовту нитку Колірна 
гама орнаментальних композицій при цьому будується на 
поєднанні м ’яких, пастельних відтінків: с ірого, зеленого, 
вохристого, коричневого. Увага концентрується на д е ко ­
ративному вирішенні простих елементів орнаменту за д о ­
пом огою  переходів від світлого до тем ного кольору Така 
градація в одній гамі створю є гармонію  ритмів і насичує 
вишивку рухом. ІУІайстрині часто користую ться проти ­
ставленням холодних і теплих рефлексів. Великі частини 
орнаменту -  розетки, ромби, трикутники -  вишиваються 
тепл іш ими відтінками, ніби виступаю ть на перш ий план, 
а дрібн іш і частини виконую ться в холодних тонах, п ід­
креслюючи рельєфність узору в цілому

у  ти п о ву  для по л та всь ко ї виш ивки  кол ірну  гам у 
кож на м айстриня вносить своє  бачення кольору своє  
улюблене забарвлення. О. Великодна віддає пе р е ва г/ 
м ’яким, теплим пастельним відтінкам коричневого, вох­
ристого, але найбільше -  б ілого з невеликими вкраплен­
нями зеленуватого, с ірого . Л. М елашенко, В. Ф ом енко  
виш иваю ть виклю чно  б ілим  по білому, О. В а сил ен ко  
полю бляє аж урн і м ереж ки , Г. К ан іб олодоька  -  великі 
площ ини контрастного  поєднання червоного  і чорного  
кольорів.

Вишивка приваблювала не тільки жінок. В Опішні пра­
цюють художники Григорій Гриньта М ихайло П івтораць- 
кий, які спеціалізую ться на виготовленні ескіз ів  для 
чоловічих сорочок. Творча манера Г. Гриня позначається 
створенням напруженої колірної гами, побудованої іноді 
на ко н тр а стн и х  п о єд н ан ня х  теплих і холодних тон ів . 
Ш и р о ко  використовує художник полотно с ірого, зел е ­
ного, голубого, коричневого тонів. Часто він вводить чор­
ний колір, але робить це обережно, лише для обрамлення

Р. в . Іорбач. Купон ж іночо ї блузи. 1980. К агарлик К и ївсько ї обл. 
І\/Іаркізет, муліне, гладь, вир ізування, м ереж ка . 1\/1УІЧДІ\/І

R. V. H orbach . R e a d y -to -s e w  b louse . 1980. Kahariyk, Kyiv Reg. > j i i 
iV iarquisette, co tto n  floss threads. M UFDA  ! j  i
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М. Д . А ндрущ енко . П ор ідни лись . 1969. Полотно, олія. ІЧМ у  Л ь в о в і 

IVi. D. Andruscheni<o. N ew iyw eds. 1969. O ii on  canvas. NiVi in Lviv
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Г. Ф. Грабовська. Б лузи  ж іночі. Фрагменти. 1980. Черкаси.
І\/Іаркізет, муліне, гладь, вир ізування, м ереж ка. Вист авочний ф онд У крхудож пром у

Н. F. t-irabovsi<a. B louses. Details. 1980. Cheri<asy
tviarquisette , co tto n  fioss ttireads. Ui<rainian H and ic ra fts  Exh ib ition  F und
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р. в. Іорбач. Купон  чолов ічо ї сорочки . Фрагмент. 1979. Кагарлик К и ївсько ї обл.
Л л я не  полотно, муліне, занизування. МУІЧДІ\/І

R. V. i-lo rbach . R e a d y -to -s e w  shirt. Detail. 1979. Kahariyi<, Kyiv Reg.
Linen, co tto n  fioss threads. iViUFDA
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м. м. Ю зеф ович. Купон  чо ло в ічо ї сор очки , фрагмент. 1977. смт Решетилівка Полт авської обл. 
Ш о в ко в е  полотно, муліне, гладь, виколю вання. lv1УІЧД!VI

М. М. Yuzefovych. R e a d y -to -s e w  shirt. Detaii. 1977. Reshety!ivi<a, Poltava  
Siii<, c o tto n  floss threads. tvlUFDA
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А. М. Задувайло . Купон  чо лов ічо ї сор очки . Фрагмент. 1972. Черкаси. 
Л ь о н  з  ла всан о м , муліне, наб ірування, штапівка, м ереж ка . І\/ІУІЧДМ

І І

It.KS
Л. М. Zaduva iio . R e a d y -to -s e w  shirt. Detail. 1972. Cheri<asy

Fiax w ith iavsan, co tto n  fioss threads. IvlUFDA _
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важливих деталей орнаменту, підкреслюючи звучність о с ­
новних кольорів.

У 6 0 -8 0 -х  роках традиції декоративного  мистецтва 
Київидини збер ігали  й примножували п ідприєм ства ху­
д ож ньо -виробничого  об 'єднання імені Тараса Ш евченка 
з філіалами відомих осередків вишивки в Кагарлику Іван­
кові, Василькові, Бариш івці та ін. Тут працю вало багато 
майстринь-надомниць із навколишніх сіл, народні та про ­
фесійні художники.

Художня вишивка Київщини зб ер ігає  яскраву сам о ­
бутність р ізних районів. С еред  плеяди майстр ів цього 
виду декоративного  мистецтва провідна роль належить 
заслуженому майстру народної творчості України [ликерії 
ІДибульовій, яка віддала вишивці ш істдесят п ’ять років на­
тхненної праці. Щ е в д ореволю ц ійний  час на виставках 
її вироби привертали увагу досконал істю  виконання, кра­
сою  малюнка та надзвичайно тонкою  гам ою  колірних 
п оєд н ан ь . Усе с в о є  життя вона зб и р а л а  о р н а м е н ти  
українсько ї народної вишивки і до останнього подиху не

розлучалася з шиттям. Її творчість є прикладом глибокого 
знання народних традицій мистецтва вишивки та їх плід­
ного розвитку в сучасному декоративному мистецтві.

Найкращ а її учениця -  вже досвідчений майстер З і- 
наїда Сависька з Василинівки. Вона творчо розвиває тра­
диц ії виш ивки  с в о го  р ід н о го  села, в яком у працю вали 
Г. Собачко, сестри Д ериболот

Характерною особливістю  виш ивок ж іночих і чолові­
чих соро чок Київщини є д р ібно  розчленовані орнам ен ­
тальні мотиви, які в цілому становлять чітку врівноважену 
ком позиц ію  рослинного  або геом етричного  орнам енту 
Улюблені мотиви -  грона винограду гілочки з ягодами, 
квітами. Д уж е популярною  була виш ивка під назвою  з і­
рочки. Її активно використовує у своїй творчості худож­
ниця Наталія Грєчанівська. У створених  нею сорочках, 
ж іночих блузах дом інує червоний колір, силу звучання 
якого п ідкреслю є чорний (іноді жовтий, синій). Це і неве­
личке вкраплення чорного  у середину зірочки, і о кр е с ­
лення то н кою  павутинкою  ш тап івки  поверх о с н о в н о го

ИМ— ш _д

і Г Я

к

Г  Ф. Грабовська. К упон  ж ін о ч о ї блузи. Фрагмент. 1988. Черкаси.
і\/1аркізет, муліне, вир ізування, штапівка, м ереж ка , лиштва. Вист авочний ф онд У крхудож п ро м у

і~І. F. l4rabovsl<a. R e a d y -to -s e w  b iouse . Detail. 1988. Cheri<asy  
Iviarquisette , c o tto n  floss  threads. Ul<rainian H an d ic ra fts  Exhib ition  F und
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рисунка, і контурна обвідка навколо основного  малюнка, 
що надає орнаменту рис стриманості, чіткості.

іХ Іироко застосовую ться  в ж іночих і чоловічих с о ­
рочках ажурні мережки і змережування окрем их частин 
“черв 'ячком ” чорного  й червоного  кольорів, в  роботах 
м айстринь Київщини м ережки, які раніш е виконували 
функцію з ’єднання окремих частин виробу виступають як 
один з основних засобів художнього вирішення. Саме за ­
вдяки їм створю ється відчуття легкості вишивки, ЇЇ п р о зо ­
рості. Крім найпопулярніших на Київш^ині технік вишивки 
гладдю, з ірочками, хрестиком , використовували наб іру­
вання. ІУІайстриня Раїса Горбач з Кагарлика по-новом у 
осм ислю є набірування, яке в її роботах стає домінуючим 
художнім засобом .

Для ви ш и во к  К а га р л и ц ь ко го  р а й о ну  х а р а кте р н а  
більш насичена гама червоного  кольору покладеного 
майже суцільними масами орнам енту Тут такі сам о з і­
рочки, але виконані здеб ільш ого в техніці хрестика, на- 
стилування.

На Поліссі -  у Київській, Ж итомирській, Волинській, 
Р івненській областях здавна побутує звичай при кр а ­
шати сорочки  узорним  ткацтвом, ГДе вплинуло й на ви­
ш ивку появу техніки занизування червоного  кольору яку 
в своїх виш ивках часто вико ри стовує  Наталя Парш ина 
з Кагарлика, Лю бов їордина з Василькова,

Один з філіалів худож ньо-виробничого  о б ’єднання 
імені Тараса ІХІевченка містився в є, Літки, Художні вироби 
літківських вишивальниць експонувалися на міжнародних 
виставках і ярм аркаху Парижі, Нью -І^орку Брюсселі, Бел­
граді, Дрездені, Монреалі. Тамтешні майстрині вишивають 
хрестиком, червоною і чорною гладдю блузи, сорочки, пор­
тьєри, рушники, скатерті, серветки. Іноді палітру розш ирю ­
ють, додаючи блакитний, коричневий, жовто-сірий кольори. 

Аналіз художньо-стилістичних особливостей вишивок 
Черкаської області виявляє розмаїття локальних особли­
востей кожної м ісцевості. Так, на Л івобережж і пош ирені 
вишивки ж іночих блуз білим по білому в техніці лиштви, 
“курячого броду”, “сол ов ’їних вічок” .

о. М. В аси ле нко . Купон  чо лов ічо ї сорочки . Фрагмент. 1988. смт Решетилівка Полт авської обл.
Полотно, муліне, лиштва, м ереж ка . Виставочниї^ ф онд У крхудож пром у

О. М. VasyieniKO. R e a d y -to -s e w  shirt. Detaii. 1988. Reshetyiivl<a, Poltava Reg.
Linen, c o tto n  floss  threads. U kra in ian  H an d ic ra fts  Exhib ition  F und
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Завдяки вдумливому вивченню і творчом у п е р е о с ­
мисленню народної вишивки роботи Антоніни Задувайло, 
їалини Грабовської набули яскравості, своєрідності, не­
повторного  м истецького обличчя. А. Задувайло полю б­
ляє поєднання чорно го  кольору з білим, іноді виїииває 
лиш е одними чорними нитками, ш,о надає вишивці о с о б ­
ливої виш уканості. Чоловічі сорочки  й ж іночі блузи ху­
д ож н и ц і Г. Грабовсько ї насичен і гли б оки м  кольором . 
На відміну від київських виш ивок з контрастним  п оєд ­
нанням  я с кр а в о го  че р в о н о го  з чо рни м , Г Грабовська  
у своїх роботах використовує темно-виш невий колір, гли­
бину яко го  п ідсилю є чорний . К о м п озиц ія  складається  
з ш ироких смуг орнаментів „льонок", „калина", „виноград" 
у поєднанні з білими ажурними мережками. Вражає р із ­
номанітність композицій, ІДе розташування нижче полика 
по рукаву вертикальних навскісних, горизонтальних смуг, 
іідо утворю ю ть виш укане павутиння сіточки, в клітинках 
або на перетинах якої розміш іено окрем і орнаментальні 
елементи.

Вишивці Черкаш,ини властивий рослинний орнамент, 
шіо складається з грон винограду ягід, невеликих кв іто­
чок, Тут, як і скр ізь в Україні, полюбляють поєднання черво­
ного з чорним. Рукава жіночих блуз всуціль розшиті тонким 
орнаментом. Роботи талановитих майстринь З, Кресано- 
вої. О, Головко, художниць Г Грабовської, А, Зад,увайло ви­
різняю ться ф іл ігранною  технікою  виконання, тонким  
розумінням ритму орнаментальних мотивів, загостреним  
відчуттям кольору

Все своє творче життя присвятила іанна Григоренко 
вивченню й розвитку вишивки Чернігівш,ини. Вона виш и­
ває лиш твою, вирізуванням, виконує найскладніш і м е­
реж ки , ви ко р и сто вую чи  б ілий та б ілий з че рвон им  
кольори. Кожен з її виробів є доверш еним  за художньою 
майстерністю й віртуозністю виконання. Давні традиції на­
родної виш ивки Чернігівш^ини художниця поєднує з су­
часним кроєм  блузок, сорочок, суконь. Опанувавши 
складну техніку вишивки, вона застосовує  різноманітні 
способи  поєднання окрем их частин виробів, розкриває

Ш Ш:

А. Н. Корзун. Б луза ж іноча. Фрагмент. 1985. Харків.
М уліне, лиштва, штапівка. Вист авочний ф онд У крхудож пром у

/4, N. Korzun. B louse. Detail. 1985. Kharkiv.
C o tton  floss threads. U kra in ian  tia n d lc ra fts  Exh ib ition  F und
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Г  /. Григоренко. С укня ж іноча. Ф рагмент  1980. Чернігів. шуи
Полотно, муліне, м ереж ка . ЧО ІМ  “*

Н. /. l4r/horenl<o. Dress. Detaii. і 980. C tiernitiiv.
L inen, c o tto n  floss  threads. ChRtvll4  ■  я
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/7, о . Б е р єзо в сь ка . Купон  ж іночо ї сорочки . Фрагмент. І 957. с. К лем б івка  Я м п ільського  р -н у  В ін н и ц ь ко і обл. 
Крепдеш ин, муліне, гладь, виколю вання, з е р н о в и й  вивід. І\/ІУІЧД!\/І

Р. О. Berezovska. R e a d y -to -s e w c iie m is e . Detaii. 1957. Vii. K iem bivka, Yampii D is t, V innytsia Reg.
C repe  de  c tiine , co tto n  fioss threads. tvlUFDA

■ ■
364 ВИШИВКА XX СТОЛІТТЯ



і - о   ̂ ^

b ' - - . : .  '-•■*.;«> ;^-“ ‘ - *

0 . B. Теліженко. Купон  ж ін о ч о ї блузи, фрагмент. 1985. Черкаси. 
Маркізет, муліне, хрестик, штапівка, м ереж ки . Вист авочний ф онд У крхудож пром у

О. V. Teiiziienl<o. R e a d y -to -s e w  b louse . Detail. 1985. C he rkasy  
M arqu ise tte , c o tto n  floss threads. U kra in ian  H an d ic ra fts  Exhib ition  F und
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iSf SI
г  I. Григоренко. С укня ж іноча. Фрагмент. 1984. Чернігів. 
В овна, муліне, гладь, м ереж ка. ЧО ІМ

Н. і. l4ryhorenl<o. Dress. Detaii. 1984. C tiern itiiv.
W ooiien c lo th , co tto n  floss threads. C hR M H
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ті народні секрети, що перетворюють звичайні грубі шви 
на твор іння  високо ї м айстерност і, які, кр ім  утилітарної 
функції, мають ще й декоративне навантаження.

О собливу славу й популярність має подільська ви­
шивка -  одна з найскладніших і найкращ их в Україні. Б ез­
доганн і за техн ікою  виконання високохудожні вишивки 
цього краю зачаровують з перш ого погляду

Х уд о ж ньо -ви р о б ни чо м у  о б ’єднанню  “В інн и чан ка ” 
п ідпорядковано  визначні осередки  художньої виш ивки 
на Поділлі -  ф абрики  худож ніх вироб ів  “Ж іноча п рац я ” 
у Клембівці та "Художня праця" в їородківці. ІДе розгалу­
жена систем а цехів, бригад, у багатьох оелах працюють 
м айстрин і-надом ниц і. Уславлені вишивальниці Параска 
Б ерезо вська , М арія Корж ук в ідом і далеко  за м ежам и 
України.

У роботах подільських вишивальниць улюбленою за ­
лиш ається класична техніка низі чорного  й червоного  
кольорів, що лягають п/стими насиченими лініями, а також 
виш ивка б ілим по б іл ом у засто суванням  ф іл ігранних

технік -  “с о л о в ’їні в ічка” , зер нови й  вивід, довбанка , що 
є улюбленими у творчості іанни Ляльки.

Роботи клем бівських м айстринь експонувалися на 
різноманітних виставках в Україні та за рубежем. Поділь­
ські вишивки знають у Брюсселі, Марселі, Монреалі, Л е й ­
пцигу, Парижі.

Високими художніми якостями характеризуються ви­
шивки Львівської області. Так, в Сокальському районі легкі 
узори рукавів жіночих сорочок створюють враження тон ­
кого мережива, іх виконують зазвичай хрестиком нитками 
чорного кольору Для Городоцького району характерні ти ­
пові орнаменти, складені з багатопроменевої розетки та 
її ф рагментів. Виш ивають червоним , додаючи синього, 
рідше чорного кольору так званим городоцьким  швом.

У Яворівському районі у 5 0 -8 0 -х  роках зам ість д р іб ­
них мотивів, таких як “с о с о н ки ” , “купочки” , “деревц я”, 
“клинці” , “кривульки” , які вишивали хрестиком, стебнівкою, 
м айстрин і почали виш ивати рослинний , кв ітковий о р ­
намент гладдю (“кладенням"), см іливо використовую чи

М. П  Іванюк. Купон  ж ін о ч о ї блузи. Фрагмент. 1957. с. К л єм б івка  Я м п ільського  р -н у  В ін ни ц ько ї обл.
Крепдеш ин, муліне, гладь, виколю вання, зер н о ви і^  вивід. І\/ІУІЧДЇ\/І

/W. R ivaniui<. R e a d y -to -s e w  b louse . Detail. 1957. Vii. Klembivi<a, Y am pilD lst., V innytsia Reg. m m
C repe  de  Chine, c o tto n  floss threads. tviUFDA
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S  К. о . Коротич. Купон  ж іночо ї блузи. 1950. о. К лем б івка  Я м п ільського  р -н у  В ін н и ц ь ко і обл. 
І\/Іаркізет, муліне, низь, каф асор. ІУІУІЧДІ^

К. О. Korotych. R e a d y -to -s e w  b iouse . 1950. Vii. Kiembivi<a, Yampii Dist., V innytsia Reg. 
Iviarquisette, c o tto n  fioss threads. M UFDA
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Блуза ж іноча. Купон. 1956. с. Клем б івка  Я м п ільського  р -н у  В ін ни ц ько ї обл.
iVlapKiaej^ муліне, низь, каф асор. Ї\/ІУІЧДІ\/І

R e a d y -to -s e w  b iouse . 1956. Vii. Klembivi<a, Yampii Dist., V innytsia Reg.
iV iarquisette, co tto n  fioss threads. IVIUFDA
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жовті, сині, червоні, зелені нитки. М айстрині Львівщ ини -  
заслужений майстер народної творчості Марія Ф едорчак- 
Ткачова, іанна Надвірна, Олімпія їушул та інші -  глибоко 
вивчають і розвивають надбання своїх попередників.

Вишивкам Тернопільської області властивий темний, 
аж д о  чорного, колорит Виконані вовною густі, без проб і­
лів, орнаменти суцільно вкривають рукава ж іночих со р о ­
чок. З початку XX ст у виконанні квіткових орнам ентів 
поширилася хрестикова техніка, що охоплює близько 10 ­
15 кольорів. Використовую ться також  б ісер, стеклярус, 
лелітки. Рукава ж іночих сорочок виконуються “кучерявим” 
стібком , заволікуванням, а також  прозорим  шитвом. 
О собливо цікаві сорочки  з брижами -  густо з ібраним и 
складками на манжетах, навколо шиї з вишитими поверх 
них узорами.

Крім народних майстринь, виш ивальниць одягу, тут 
працювали митці Івано -Ф ранківсько ї ф абрики художніх 
виробів, серед  них -  Ярослава Грицишин, Д арина Пітке- 
вич, М арія Попадинець, Світлана Д анилю к. Художниця 

^ .........................................■■

Д, іііткевич розробила багато варіантів ком позиц ій  ви­
ш ивок ж іночих маркізетових блуз. Часто у вишиванні од­
нієї сорочки вона поєднує різні техніки -  низь, стебнівнку 
хрестик. На уставках розм іщ ує мотиви ромбів і стрічкові 
композиції, нижче -  у шаховому порядку зірочки, подібні 
укрупненим  “сол ов ’їним вічкам”, вводить вузенькі м ере ­
жані смуги, в (ї вишивках основним є помаранчевий колір, 
якому підпорядковані делікатно введені чорний, зелений, 
жовтий та ф іолетовий, У ком позиціях виш ивок чоловічих 
сорочок вона застосовує зелений колір як своєр ідне тло 
для жовтого, червоного і чорного. Художниця створила ці­
каві композиції, виходячи з багатоколірності вишивок око ­
лиць сіл Яворова, Річки, Верховини, Космача.

У Косові жила й працювала славетна майстриня Іанна 
Герасимович (1 8 8 9 -1 9 7 4 ). За великий внесок у розвиток 
вітчизняної художньої культури їй одній з перш их на [у- 
цульидині було присвоєно  звання заслуж еного  майстра 
народної творчості України, Усе своє творче життя Г Гера­
сим ович збирала  й вивчала скарб и  народно ї виш ивки.

• '-І?  Fi ' *• г  • rW -  J
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П. Й. Коржук. Купон  ж ін очо ї блузи. 1957. о. К лем б івка  Я м п ільського  р -н у  В ін ни ц ько ї обл. 
IvlapKiaoT, муліне, гладь, виколю вання, м ереж ка. І^ІУІЧДМ

Р. Yo. K orztiu ii. R e a d y -to -s e w  b louse. 1957. Vii. Kiembivi<a, Yampii Dist., V innytsia Reg. 
h/larquisette, co tto n  floss threads. iVIUFDA
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Н ар од н ий  одяг. о. К о см а ч  К о с івського  р -н у  Ів а н о -Ф р а н к ів с ь ко ї обл.

EMBH01UBKY OF THE 20th С.

Foii< cos tum e. Vii. K osm ach, K os ivD is t., ivano-Frani<ivsl< Reg. i i, ’

I

К
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Н а р о д н ий  одяг. с. В иж єнка  В иж ницько го  р -н у  Ч ерн івецької обл. 

Foil< cos tum e . Vii. Vyzheni<a, Vyztinytsia Dist., C he rn iv ts i Reg.
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п . м . Ш и нка рук. С ор очка  ж іноча. Фрагмент  1946. с. ІЧезвиоько Городенківоького р -н у  Ів а н о -Ф р а н к ів с ь ко ї обл.
Полотно, б а в о в н я н і нитки, хрестик. КІ\/ІІЧЇ\/ІГ

P. IVI. Siiini<arul<. C hem ise . Detaii. 1946. Vii. N ezvysiio , Horodeni<a Dist., ivano-Frani< ivsk Reg.
Linen, co tto n  threads. KlvlFAhiP

Г  П. Кокіщ ук. С ор очка  ж іноча. Ф рагмент  1963. с. Зам агор ів  В ер хо ви нсько го  р -н у  Ів а н о -Ф р а н к ів с ь ко ї обл.
Полотно, муліне, низинка . KM HtvlF

hi. P. Koi<ischul<. C hem ise. Detaii. 1963. Vii. Zam ahoriv, Verkhovyna D is t, ivano -F rank ivsk  Reg.
Linen, co tto n  fioss threads. KMFAiHP
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г. Ю. Герасим ович. С ор очка  ж іноча. 1971. К о с ів  Ів а н о -Ф р а н к ів с ь ко і обл. 
Полотно, муліне, низь. Ш Н І\/ ІГ

Н. Yu. H erasym ovych . C iiem ise . 1971. Kosiv, ivano-Frani<ivsi< Reg.
Linen, co tto n  floss threads. KlVlFAiHP
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З ачарована  побаченим , вона створю вала нові р и сун ­
ки, гуцульські орнам енти  -  “с кр и н ь ко в и й ” , “головкатий” , 
“лум еровий”, "чічкатий” та ін,, що лягали на полотно ска ­
тертей, серветок, доріжок, сорочок. Її вишивки -  це поєд ­
нання індивідуальних пош уків художниці з традиціями 
народної творчості. Виконані майстринею  узори приваб­
люють тонким відчуттям колориту життєрадісною  гамою  
колірних поєднань ~ червоного, жовтого, оранжевого, зе ­
леного, чорного. Її улюбленою технікою була низинка, але 
вишивала вона також хрестиком, білою мережкою  "цир- 
кою". О сновою  ком позиц ій  найчастіш е були ланцю г ви­
довжених ромбів з тонкою  ф іл ігранною  розроб кою  
всередині й зовніш нім  обрамленням  "греб інчиком ”, “ку­
чериками" тощ о. Виш ивки прославленої художниці з б е ­
рігаю ться в багатьох музеях країни.

С еред  учнів Г. Герасимович -  заслужений майстер 
народної творчості України іанна і<ива (1930 -1981 ). Наро­
дилася вона на Київщині, з дитинства навчилася вишивки 
від матері. Навчаю чись у Косов і, назавж ди полю била

м истецтво цього краю. В орнам ентах “Селянської с ка ­
терті", серветок “ іолуби", “Два кольори" використано м о ­
тиви виш ивок Карпатського передгір ’я, сіл Городоцького 
району в орнам ентах диванних подуш ок “Квіти з поло­
нини", “З ірочки ” автор творчо переосм ислю є народні м о­
тиви “рачки", “кучері” , “чічки” , “головки".

П араска Х ім ’як -  з уславленої династії ІХІкрібляків, 
мистецтва вишивки навчилась у дитинстві від своєї тітки 
і<атерини іикр ібляк-і<орпаню к -  першої в Яворові виш и­
вальниці. У вишивках П. Х ім ’як вражає насамперед її здат­
ність щ оразу знаходити нові й нові художні вирішення, 
створювати неповторної краси узори. Скатерті, рушники, 
сорочки приваблюють яскравою  мережаною  гамою  о р ­
нам ентів, розм а їт істю , п ід кресл ено ю  декоративн істю . 
У своїх роботах майстриня використовує традиційні на­
родні мотиви “скриньки ” , “кривульки” , “кучері".

у  руках П араски  Клим з є. В иж енка  Ч ерн івец ько ї 
області розкв ітаю ть  усі барви  ц ьо го  краю . О соб л и во  
м айстерно  виш иває вона сорочки  “рукав ’янки ” , щ едро

Роботи М. О. С абадаш  

Ет Ьгоібегіез Ьу М. О. ЗаЬасІазІї
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М. І. З а р єм б сь ка . С орочка  ж іноча. 1988. Київ. 
Полотно, муліне, хрестик

■■■■ ".vv:""" 

■ ■

М. І. Za rem bska. C hem ise . 1988. Kyiv. 
Linen, co tto n  floss tfireads
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М. о. С абадаш . Д о р іж ка  “Золота осінь". 1976. К о ло м и я  Ів а н о -Ф р а н к ів с ь ко і обл. -..
Полотно, муліне, ретязь, низинка . Кі\/1Ні\/ІГ :'ч'

tVi. о. S ab a d a s ii. G o lden  Autum n. Runner. 1976. K olom yia, ivano-Frankivsi<  Reg.
Linen, co tto n  floss threads. KM FAHP
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м . Б ілас. Серветка “Коники". Ф рагмент  1983.
Трускавець Л ьв івсько ї обл. Полотно, вовна, хрестик. КМ Н і\/ІГ

іі, II
/V/, Biias. IHorses. Serviette. Detaii. 1983.

s y i
SI IS

Trusi<avets, Lviv Reg. Linen, w oo iien  threads. KM FAHP
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В иш ивка  одягу, с. В иж єнка  В иж ни цько го  р -н у  Ч ер н іве цько ї обл. 

E m b ro id e re d  b louse . Vii. Vyzhenka, Vyzhnytsia Dist., C he rn iv ts i Reg.
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прикраш ені ск існим и  лініями орнаментальних узорів. 
Улюблена гама кольорів -  поєднання жовтого й коричне­
вого або виш невого й зеленого.

Поблизу Чернівців, у Лужанах і Новосілці, на свята дів­
чата вдягають оздоблені б ісером  сорочки, суцільно ви­
шиті на рукавах і грудях рослинним орнаментом. Яскраві, 
соковиті кольори виш ивок виграють на сонці всіма б ар ­
вами веселки і справляють незабутнє враження.

У Вашківцях на Буковині жив і працював заслужений 
майстер народної творчості України Григорій [а р а с (1 9 0 1 - 
1972), який присвятив усе своє життя мистецтву орн а ­
ментики. ІНа основ і народних зразків  буковинсько го

орнаменту він створив понад тисячу малюнків для виш и­
вок і ткацтва, чим надзвичайно збагатив скарбницю  на­
родного  мистецтва. У традиційну буковинську вишивку 
майстер вніс нові ритми й колірні поєднання. ІУІандрують 
світом створені ним узори, радуючи людей своєю  д е ко ­
ративністю, яскравістю, гармонією  кольорів, ритмом ліній.

ІНародні традиції вишивки Буковини творчо продов­
жують художниці іНіна М едвецьката Валентина Лека. Ком ­
позиції рослинного та геом етричного орнаментів на їхніх 
виробах -  жіночих блузах, дитячому одязі чіткі й лаконічні. 
Часто полегшений малюнок обводиться смужкою чорного 
кольору ш,о надає йому графічної виразності.

П. Й. Клим. В иш и вка  одягу, с. В иж е нка  В иж ни цького  р -н у  Ч е рн івец ько ї обл. 

Р. Yo. КІут. Em broidery. Vil. Vyzhenka, Vyzhnytsia Dist., C he rn iv ts i Reg.

I і
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p. Yo. Klym. C hem ise. Vii. Vyzhen io , Vyzhnytsia Dist., C hem ivts i Reg.
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П. i/i. і<лим. С ор очка  ж іноча, о. В иж енка  В иж ни цько го  р -н у  Ч ерн івецької обл.
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п. Й. Клим. С орочка  ж іноча. Фрагмент. 1950. с. В иж енка  В иж ницько го  р -н у  Ч ер н іве цько ї обл. 
Полотно, муліне, хрестик. КІ\/!НІ\/ІГ

Р. Yo. Кіут. C hem ise. Detaii. 1950. Vii. Vyzheni<a, Vyzhnytsia Dist., C he rn iv ts i Reg.
Linen, co tto n  fioss threads. KiVIFAHP
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О, О, Гасюк. Блуза ж іноча. Ф рагмент  і 965. м. В и ж н и ця  Ч ерн івецько ї обл. 
К р еп деш ин, муліне, гладь, м ереж ка, ретязь. KIVihif\/ir

О. О. Hasiui<. B louse. Detaii. 1965. Vyzhnytsia, C hern ivts i Reg.
C repe  de  ch ine, c o tto n  floss  threads. KM FAHP
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Н. Н. М е двєц ь ка . Купони  ж ін о чи х  блуз. Фрагменти, і 988. Чернівці. 
І\/Іаркізет, муліне, низь, хрестик. Вист авочний ф онд Укрхудож пром у

N. N. Medvetsi<a. R e a d y -to -s e w  b louses. D etaiis. 1988. Chernivtsi. 
M arqu ise tte , co tto n  fioss threads. Ul<rainian H and ic ra fts  Exhib ition  F und
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О. Л. /Сурж. С ор очка  ж іноча. Фрагмент. 1982. с. І\/ііл ієве В иж ницького  р -н у  Ч ер н іве ц ько і обл. 
Д омот кане полотно, ш о вко в і нитки, вир ізування, гладь, хрестик. КІ\/ІІЧІ\/ІГ

О. А. Кигуіі. C hem ise. Detaii. і 982. Vii. iViiiyeve, Vyzhnytsia Dist., C he rn iv ts i Reg.
H om e spu n  linen, siii< threads. KiViFAHP
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в . і. Козак. С ор очка  ж іноча. 1950. с. Б р ід о к  Заст авнівського р -н у  Ч е р н іве ц ько і обл. 
Полотно, б ісер. K iv lH iV ir

V. і. Kozaii. C hem ise. 1950. Vii. Bndol<, Z astavna  Dist., C he rn iv ts i Reg.
Linen, g lass  beads. KM FAHP
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о. А. Курик. С о рочка  ж іноча . Фрагмент. 1976. о. і^ іл іє в е  В иж ни цько го  р -н у  Ч ер н іве цько ! обл.
Домот кане полотно, ш овков і нитки, муліне, м ереж ка, б ісер , гладь. КМІЧІ^ІГ

О. А. Кигуі<. C hem ise. Detaii. 1976. Vii. iViiliyeve, Vyzhnytsia Dist., C he rn iv ts i Reg.
H o m e sp u n  linen, s ilk  a n d  co tto n  tioss threads. KM FAHP

EMBROIDERY OF THE 201І1 C. 385 i i »  ■



ТРАДИ 
А СУЧАСНІСТЬ

VШ  7 0 -8 0 -х  роках актив і­

. 7  зується інтерес до багатої 
спадш,ини народної вишив­
ки, одягу. Д о  народних тра­
дицій вбрання звер таю ть­

ся худож ники, які працю ю ть на п ід приєм ствах художніх 
промислів та в будинках моделей. ІНа основі вивчення на­
родного костю ма вони розробляю ть моделі одягу, в яких 
колір, вишивка, сучасний крій орган ічно поєднано в одне 
ціле. Створю ю чи найрізном ан ітн іш ий одяг -  сукні, ко ­
стюми, чоловічі сорочки, жіночі блузи, дитячі вироби, ху­
дожники враховують національний крій і традиційні схеми 
розміш іення вишивки. Застосування нових матеріалів 
вплинуло на характер вишивки. Для жіночих блуз, напри­
клад, найчастішіе використовую ть такі тканини, як м аркі­
зет, батист, крепдешин, шовк, ш іодає можливість застосо­
вувати ф ілігранну розробку орнаментальних мотивів.

Оригінальністю вирішення позначаються роботи за ­
служеного майстра народної творчості України ІУІарії Ф е - 
дорчак-Ткачової, яка працювала на Львівському художньо- 
виробничому о б ’єднанні імені Лесі Українки. Ілибоке ви­
вчення специф іки українського костю ма, етнограф ічних 
особливостей окрем их районів, традиційних принципів 
побудови орнаменту допом огли художниці створити су­
часне високохудожнє вбрання. Вона розробила низку м о­
делей за мотивами ж іночого одягу Яворівш,ини.

Д о  традицій народного костюма звертається у своїй 
роботі львівська художниця Стефанія Кульчицька. Вона 
використовує й розвиває традиції класичної спадщини на­
родного вбрання, його різноманітне декоративне оф орм ­
лення вишивкою, аплікацією , шнуруванням. Найчастіше 
художниця звертається до народного мистецтва Гуцуль- 
щини, зокрем а до традицій вишивки костюма. Тут кожний 
район, навіть кожне село має свої художні особливості, 
свою улюблену колірну гаму Свої роботи вона створю є за 
мотивами яворівських кабатів, лемківських гуг, бойківсь­
ких р/ньок, гуцульських кептарів, львівських кожушків, пол­
тавських керсеток, київських сорочок.

Кожна робота художниці -  чи то ж іноча свита, чоло­
вічий кептар чи кожух -  то своєр ід н и й  твір мистецтва, 
який має оригінальне художнє виріш ення, свій поетич­
ний об ра з. ІДе свити “ іи а х т а р о ч ка ” , “ Каш тани К и є в а ’’ ,

“Едельвейс’’, “Щ асливе д итинство ’’ “Перлина Гуцуль- 
“Космачанка” , сер-щ ини”, “Чарівна ІУІарічка’’, “Косівчанка” , 

даки “Довбуш ", “Закарпатський гуцул” тощ о. О собливе 
м ісце у творчості художниці займаю ть роботи на теми 
Ш евченкової поезії: свити “ і<атерина", “Тополя", кептар 
“Квіти на Тарасовій горі" та ін.

Поезія костю м а Поділля стала основою  творчості 
ІУІарії Зарембської, яка народилася у Копичинцях на Тер- 
нопільші,ині, здавна відомому осередку народної вишивки. 
Нині вона живе і працю є в Києві. Красу й розмаїття барв 
р ідного Поділля майстриня передає в узорах, що прикра­
шають сучасні за кроєм  жіночі сукні, чоловічі сорочки, д и ­
тячий одяг Орнаменти її виш ивок витончені й гармонійні, 
в них закладено глибоке розум іння поезії вишивки, від­
чуття ри тм у  га р м о н ії ко л ь о р у  Р етельно вивчає вона 
народну виш ивку в музеях, уважно придивляється до 
скарбів, що зберігаю ться у скринях літніх жінок. Вона тво­
рить свій власний світ краси й поезії. Роботи майстрині 
“Вечірня заграва", “Чари кохання", “Подільська легенда" 
позначені високою  культурою орнам енту кольору спов ­
нені оптим істичної сили та енергії художньої творчості, 
її найулюбленіші кольори -  чорно-виш невий із яскравими 
спалахами жовтого, зеленого та оранжевого.

Роботи заслуж еного  майстра народної творчості 
України Ганни Вінтоняк з Коломиї сповнені яскравого, оп ­
тим істичного  світовідчуття. Це наочне свідчення нова­
тор сько го  розум іння народних традицій, їх см іливого 
оновлення. ІУІайстриня вивчає народну спадщ ину Гуцуль- 
щини, Покуття і створю є сучасні оригінальні жіночі блузи, 
сукні, чоловічі костюми, в яких вдало поєднано красу й д о ­
цільність. Художницю приваблює логічність і простота на­
родного  вбрання, його  глибока об ра зна  наснаженість, 
її роботи -  це осягнення цілісної образно-конструктивної 
системи народного одягу, в якій рівноправними елемен­
тами є крій, фактура тканини, декоративне оздоблення. 
Проте Г. В інтоняк не коп ію є традиційний народний одяг, 
а подає його з позиції сучасної моди.

У 80-х  роках до традицій народного одягу зв е р ­
таю ться худож ники-м о,дельєри , н а са м п е р е д  Києва та 
Львова. Так, глибока образно-декоративна  зм істовність 
української вишивки в поєднанні з доцільністю  і просто ­
тою  крою  народ но го  костю м а приваблю ю ть львівських
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М. Ф. Ф едорчак-Т качова . С орочка  чоловіча. Фрагмент. 1974. Л ьвів. 
Полотно, муліне, м ереж ка , низь. МУІЧДІ^І

І\/І. F. Fedorciia i< -T i<aciiova. Shirt. Detail. 1974. Lviv.
Linen, c o tto n  fioss threads. M UFDA
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Л  о . Ф ролова . С укня ж іноча. 1980. Львів. 
Вист авочний ф онд У крхудож пром у

L. О. Froiova. Dress. 1980. Lviv. 
U kra in ian  H an d ic ra fts  Exhib ifion  F und
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Н. Л. В есе ло вська , М. Т. С копич. С укня ж іноча . 1988. Киів.
іи о в к о в е  полотно, муліне, м аш инна  виш ивка. Вист авочний ф онд У крхудож пром у

і-ч ""

N. L. Veseiovsl<a, M. T. Si<opych. Dress. 1988. Kyiv.
Silk, c o tto n  tioss ttireads. U kra in ian  t ia n d ic ra fts  Exh ib ition  Fund
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худож ниць Валентину Ш елест та Світлану З аб л од ську  
З позиц ій сучасного  осм ислення вони вивчають і р о з ­
робляють основні принципи ф ормотворення художнього 
образу народного вбрання, підкреслюючи найтиповіїиі й 
найвиразніш і способи декорування і крою, їхні ансамблі 
одягу „П ол ісся" й „П олтавчанка” - це ц ілком сам обутн і 
й оригінальні твори.

Серед художників, що звертаються до джерел україн­
ської вишивки, шукаючи в ній наснагу й натхнення, слід на­
звати Михайла Біласа, що нині проживає в Трускавці. І^ого 
твори  в ідзначаю ться новаторським  п ідходом , св іжим , 
оригінальним вирішенням.

Верхній традиційний одяг, його своєр ідне оф орм ­
лення вишивкою, аплікацією надихає художника Будинку 
моделей України Григорія М епена. Він дав нове життя 
таким  забутим нині видам верхнього одягу, як зах ідно­
укра їнська  ґуня і чуга, і на їх основ і створ ив  е м о ц ій н о - 
виразні, сучасні за кроєм  пальта-накидки й плащі. О рна­
ментовані сердаки Гуцульщини і свити П одн іпров’я стали

творчим імпульсом у розробц і цілих колекцій ансамблів 
„Сорочинський ярм арок” , „Запорож ц і” , „Єдність” . Віртуоз 
і майстер своєї справи Г М епен брав участь у м іжнарод­
них виставках моди. Разом з художницею Л ід ією  Авдєє- 
вою вони започаткували перш і в Україні ш оу-програм и  
показу моделей одягу за народними традиціями, які мали 
великий успіх у багатьох країнах світу Це м іжнародні ви­
ставки в таких містах, як Пловдив (Болгарія), Л ейпциг (Н і­
меччина), М онреаль (Канада), Гельсінкі (Ф інляндія), 
Л о с -А н д ж е л е с  (С Ш А ), Краків  (П ольщ а). У 9 0 -х  роках 
з успіхом пройшли виставки в Мексиці, Аргентині, Канаді. 
З аруб іж н і глядачі з ц ікав істю  с п о сте р іга л и  за тим , як 
сучасна м ода гар м о н ій н о  поєднувалася з традиц іям и 
укра їнсько го  народного  вбрання, виявляючи його красу 
й оригінальність декоративного оформлення.

Різних за своїм спрямуванням, за засобам и й м ето­
дами вираження художньої мови Л. Авдееву та Г М епена 
о б ’єднує ш анобливе ставлення до традицій класичної 
спадщ ини народного мистецтва.

М. о. С абадаш . Серветка "Н овобудови". 1976. К о ло м и я  Ів а н о -Ф р а н к ів с ь ко ї обл.
Полотно, муліне, хрестик. KIVIHMT

М. О. S ab ada s ii. N ew  H ouses. Sen/iette. 1976. K olom yia, ivano-Frani<ivsi< Reg.
Linen, co tto n  fioss ttireads. KM FAHP
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С. в . Кульчицька. Д о р іж ка  "Тарасові шляхи". Фрагмент. 1976. Львів. 
Полотно, муліне, настилування, ретязь. ІУІІЧАПУ

S. V. Kuichytsi<a. Taras's Roads. R u n n e r Detaii. 1976. Lviv.
Linen, c o tto n  fioss threads. iVIFALU
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Ш и р о ки й  д іапазо н  пош уків худ ож ника -м од ел ьєра  
Л. Авдєєвої. Кожна її робота це творче відкриття, шіо 
враж ає см ілив істю  й неорд ин арн істю . ін тере с  до на ­
род н о го  м истецтва, використання  йо го  х у д о ж н ь о -о б ­
разно ї мови яскраво  виявився у створ енн і колекц ії 
„В ес іл л я ” , ш,о д ем онструвал ася  на IVIІжнapoднiй ви ­
ставці в Канаді у 1975 р. Сучасні моделі одягу з ’явились 
у д о р о б ку  Л, Авдєєвої внасл ідок ретельного  вивчення 
б а р в и сто го  одягу ііо д н іп р о в ’я. Худож ницю  полонили 
сво їм  д и н а м із м о м  і вн утр іш н ь о ю  е н е р г іє ю  м алю нки  
Г. С обачко . Серія роб іт Л. Авдєєвої це яскраво  інди ­
відуальна інтерпретація, своєр ідне  прочитання тво р чо ­
сті народно ї м айстрин і. Роботи Л. А вд єєво ї з усп іхом  
дем онструвались в колекції Р еспубл іканського  будинку 
моделей на виставці „Людина, суспільство, с ім ’я” у С п о ­
лучених Ш татах А м ерики  (1988 ). ІНа жаль, у Києві вже 
не існує  Б удинку м оделей, який так пл ідно працю вав 
у напрям ку  ви ко ри стання  народних традиц ій  у кра їн ­
ського вбрання в сучасному одязі. Нині Л. Авдєєва викла­
дає в інституті д екоративного  м истецтва ім. [VI. Бойчука, 
впровадж ую чи свій д о св ід  у роботи  своїх учнів. Саме 
том у з ’являються диплом ні проекти  сучасного  одягу за 
мотивами творчості Марії Приймаченко й Ганни С обачко,

в яких в ід тво рю ється  кр а са  укра їнсько ї народно ї ви ­
ш ивки.

Плідно працює над створенням сучасних за кроєм ж і­
ночих блуз, чоловічих сорочок художниця Валентина Ко ­
стюкова. Вона сміливо користується кольоровими ткани­
нами, орган ічно поєднуючи їх з вишивкою.

В итоки  рукотво рно ї те ксти л ьно ї пластики  Галини 
Забаш ти своїм корінням сягаю ть народного мистецтва. 
Художниця -  непереверш ений м айстер сцен ічного  ко ­
стюма, кожна деталь якого -  цілісний художній образ, 
сповнений глибокої зм істовності й духовної наснажено­
сті. Для її робіт характерне органічне поєднання сучасного 
силуету з яскравим розписом , аплікацією, різноманітними 
декоративним и швами. В її знаковом у творі «Українське 
б аро ко»  в ідбито  вм іння прон и кати  в стих ію  б а р о к о ­
вого  орнаментального мистецтва, вносити у світ народної 
творчості авторськ і пош уки і знахідки  оста нн ьо го  часу 
Зацікавленість декоративними образами Марії П рийм а­
ченко, їх творче переосм ислення та індивідуальне б а ­
чення лягли в основу серії костю м ів «Маки», «Будяк», 
«Букет».

Період 90-х років XX ст в українському мистецтві дуже 
складний як з іс тори чного , так і з м истец ько го  погляду

С, в. Кульчицька. Серветки. Львів. Полотно, муліне, хрестик 

S. V. Kuichytsl<a. Serviettes. Lviv. Linen, cotton fioss ttireads
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Г  Г. В ІН Т О Н Я К . Блуза ж іноча  за  мотивами вол и нсько ї виш ивки. 1980. К о ло м и я  Ів а н о -Ф р а н к ів с ь ко ї обл. 
Полотно, муліне, занизування . KiVIHIvir

ІЧ. ІЧ. Vintoniai<. B iou se  on m o tifs  o f  Voiynian em broidery. 1980. K o lom yia, Ivano-F rank ivsk  Reg.
Linen, co tto n  floss threads. KM FAHP
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Г. Г. В ІН Т О Н Я К . С укня ж іноча  за  мот ивами ви ш и во к  ко см а ц ь ки х  уставок. 1981.
К о л о м и я  Ів а н о -Ф р а н к ів с ь ко і обл. В овна , муліне, хрестик. іНІУІІУ

ІЧ. ІЧ. Vintoniai<. D ress on  m o tifs  o f  K osm a c ti e m b ro id e ry  1981. 
K oiom yia, ivano-Frani<ivsl< Reg. W ooiien a n d  c o tto n  fioss  tiireads. N!\/ii4lU

395

Й Ж



г  я. Кива. П рош ва. Фрагмент  1972. К о с ів  Ів а н о -Ф р а н к ів с ь ко ї обл. 
Полотно, муліне, низь. І\/ІУІЧДЇ\/І

Н. Ya. Kyva. E m b ro id e ry  Detail. 1972. Kosiv, lvano-Franl<ivsl< Reg. 
Linen, co tto n  floss threads. M UFDA
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М. я . Б ілас. Серветка "Коники". Ф рагмент  1983. Трускавець Л ь в івсь ко ї обл.
Полотно, вовна, хрестик. KiVIIHIvir й ....

М. Ya. B iias. iHorses. Serv iette. Detail. 1983. Truskavets, Lviv Reg. >:? '..
Linen, w oo llen  threads. KivlFAHP .
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Ці роки позначені здобуттям Україною державної неза ­
лежності, що привело до самоідентиф ікації, нац іональ­
ного самовизначення та поступової інтеграції у світовий 
культурний простір. Відбулася переорієнтація художників, 
переоц інка  ними попереднього  .досвіду та естетичних 
ідеалів. З одного боку в своїй творчості вони зверталися 
до минулого, до прадавніх традицій, з ін іиого -  до осм и с ­
лення процесів розвитку світового мистецтва та співв ід­
несення його з українською культурою. Наслідком цього 
була зм іна  художньої моделі мистецтва, його  естетич­
них орієнтирів. Здобувш и свободу творчості, митці оп и ­
нились у колі найр ізном ан ітн іш их м истецьких напрям ів 
і концепцій.

Водночас у суспільстві викристалізовується думка 
про те, ш,о народ не  м истец тво  ф орм ує нац іональну 
с в ід о м іс ть , с п р и я є  в и р о б л е н н ю  п о з и т и в н о го  ім ідж у
і, власне, гордості за свою  історію , культуру Саме таку 
патріотичну місію щодо відродження народного мистецтва, 
плекання йо го  давніх традиц ій  взяла на се б е  створена

в 1991 р. Національна спілка майстрів народного мистецтва 
України. Завдяки активній творчій та ор ган ізац ійно-прак­
тичній роботі (проведення художніх виставок, семінарів, 
сим позіум ів  з окрем их видів і жанрів, видання журналу 
“Народне мистецтво" та ін.) вдалося не лише підтримати 
традиційні види мистецтва, а й відродити ті, що перебу­
вали в стані занепаду безперспективності та деградації. 
Л іквідація пром ислів вишивки у визначних центрах на­
родної творчості негативно позначилася на творчості ба­
гатьох народних митців. Проте окрем і художники й надалі 
розвивають народні традиції вишивки, створюють нові о р ­
наментальні мотиви, творчо пересмислюють давно відомі.

Виш ивка привертає увагу багатьох проф есійних ху­
дожників сучасності, які виробили не лише свій погляд на 
розвиток цього виду декоративного мистецтва, а й власну 
манеру і авторську техніку Такі митці, як Наталя і Лідія Бо- 
рисенки та Тетяна Кисєльова, у своїх декоративних ком ­
позиціях поєднують техніки вишивки з гобеленом, бати­
ком, аплікацією.

X
X

. .

М. я. Білас. Серветка і наволочка. 1 9 8 0 -1 9 8 4 . Трускавець Л ь в івс ь ко ї обл. 
Полотно, вовна, гладь, хрестик. Власність автора

/V/, Ya. Bilas. S erv ie tte  a n d  p ilio w ca se . 1980— 1984. Trusi<avets, Lviv Reg. 
Linen, w oo iien  ttireads. Ttie a u tiio r 's  p ro p e rty
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M. Я. Б ілас. Серветки. 1984. Трускавець Л ь в івс ь ко ї обл. 
Полотно, вовна, гладь, хрестик. Власність автора

М. Ya. Biias. S en /ie ties. 1984. Trusl<avets, Lviv Reg.
Linen, w oo iien  threads. The a u tho r's  p ro p e rty
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в. I. Шелест, С. М. Заблоцька . С укня "Полтавчанка". 1977. Л ьвів. 
Полотно, муліне, лю ре кс , вовна, лиштва, вир ізування, м ереж ка . 1\/ІУНДІ\/І

І/ і. She lest, S. М. Z ab lo tska . Poltava Girl. D ress. 1977. Lviv 
Linen, c o tto n  floss, lurex, w/oollen threads. M UFDA
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О сновни м и  вираж альним и  за с о б а м и  в твор чост і 
Н. Б ори сен ко  виступає чітка граф ічна лінія, що виявляє 
і окреслю є стилізовані ф ігуративні зображення в поєд ­
нанні з рослинними та абстрактними елементами. Худож­
ниця будує свої композиції на протиставленні кольорових 
вишитих зображень і чорного  ш овкового тла. О собливо 
ц ікавим и є д екоративн і панно "В е ч ір ” , “С ут інки ” , “Н іж ­
ність”, “Б ерегиня”.

Творчість Т Кисельової -  яскраве свідчення сучас­
ного ставлення митця до новітніх перетворень у художній 
вишивці, у  своїх творах вона свідомо чи п ідсвідомо звер ­
тається до прадавніх магічних знаків і символів, до о б ра ­
зів язичницької міфології, які передають магію первісного 
буття. Її роботи -  це рукотворний текстиль, призначений 
для прикраш ання інтер ’єрів.

Улюблені мотиви вишивки Анжеліки Рудницької -  пра­
давні символи, що генетично живуть у нашій п ідсвідом о­
сті -  це дерево  життя як п рообраз вічного оновлення 
природи , писанка  як п р о о б р а з  В се св іту  Її ф антастичні

дерева -писанки  яскраво декоративні, архаїчні і водночас 
сучасні, наївно щирі й зворушливі.

Творчість сучасних митців вишивки виявляє їх глибин­
ний з в ’язок з традиціями народної вишивки, збереження 
і подальший розвиток її художньо-образної структури. їо- 
ловним є те, що сучасна вишивка збер ігає  свій духовний 
світ, поглиблює образну зм істовність і доводить, що на­
родне мистецтво, як і народна пісня, -  це велике на­
дбання української культури.

М. Я. Б ілас. Серветка. 1984. Трускавець Л ь в івсь ко ! обл. 
Полотно, вовна, гладь, хрестик. Власність автора

М. Ya. Biias. Serviette. 1984. Trusi<avets, Lviv Reg. 
Linen, v /oo iien  ttireads. The a u tho r's  p ro p e rty
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M. Д е м ц ю . Портрет гуцулки. 2000. Львів. Полотно, олія  

М, D em tsiu . P ortra it o f  а h iu tsu i Giri. 200 0 . Lviv O ii on  canvas
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В. І. Шелест, С. М. З аблоцька . Костюм "Київське П ол ісся". 1983.
Львів. В овна , занизування . М У Н Д М

V. і. S tie lest, S. М. Zabiotsl<a. Kyiv Poiissia. C ostum e. 1983.
Lviv W ooiien threads. M UFDA
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=■ і I в . I. Шелест, С. М. З аблоцька . Костюм "Тернопільчанка". 1982. Л ьвів.
І ' В овна , занизування , б ісер , рахункова  гладь, штапівка, м ереж ка , хрестик. М УІЧДМ

V І. She lest, S. І\/1. Zablotsi<a. ТегпоріІ Girl. C ostum e. 1982. Lviv.
W oollen threads, g lass  beads. iVIUFDA

404 ВИШИВКА XX СТОЛІ'ГГЯ



і:':.!

I "і 

Ї/'І

й

в. І. Шелест, С. М. З аблоцька . Костюм "Тернопільчанка". Ф рагмент  1982. Львів. 
В овна, занизування , б ісер, рахункова  гладь, штапівка, м ереж ка, хрестик. І\/ІУІЧДІ\/І

V. і. She iest, S. IVI. Zabiotsl<a. Ternopii Girl. C ostum e. Detail. 1982. Lviv.
W oollen ttireads, g lass  beads. M UFDA
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в . I. Шелест, С. /W, З аблоцька . С укня “Ки ївська  Русь". Ф рагмент  1982. Львів. 
Полотно, р ахункова  гладь, м ереж ка. М У Н Д М

V. І. Shelest, S. М. Z ab lo tska . Kyivan Rus. Dress. Detail. 1982.
Lviv. Linen. M UFDA
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В. I. Шелест, C. М. Заблоцька . С укня "Київська Р усь ”. 1982. Львів.
Полотно, р ахункова  гладь, м ереж ка . МУІ~ІДІ\/І

І/ і. S iie les t, S. /И. Zabiotsi<a. Kyivan i^us. Dress. 1982.
Lviv. Linen. iViUFDA
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л. в. А вдеева. С укня вес ільна  за  мотивами р о зп и с ів  Г. Ф. С обачко. Фрагмент. 1988. Киі'в. 
Капрон , аплікація, декорат ивний  шов, гладь. К и ївськи й  б у д и н о к  м о д е ле й

L. V. Avdeyeva. W edding  d ress  a fte r m o tifs  o f  l~i. S obach i<o 's  pa in tings . Detaii. 1988. Kyiv. 
Kapron, app iique . Kyiv Fastiion  i-iouse

""■;ї
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Л. в. А вдєєва . С укн і ж іночі. Фрагмент и виш ивок. 1976. Київ.
Ш и ф он , ш овк, гладь. Ки ївський  б уд и но к  м од е ле й

L. V. Avdeieva. D resses. D e ta iis  o f  e m b ro id e ry  1976. Kyiv.
Chiffon, siii< threads. Kyiv Fash ion H ouse
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Л. в. А вдєєва . С укн і вес іл ьн і за  мот ивами р о з п и с ів  Г  Ф. С обачко. 1988. Киів. 
Капрон , аплікація, декорат ивний  шов, гладь. К и ївський  б у д и н о к  м о д е ле й

L  V. Avdeyeva. W edding d resses a fte r m o tifs  o f  ІЧ. S o b a ch k o 's  pa in tings. 1988. Kyiv 
Kapron, app iique . Kyiv Fastiion  H ouse
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Л. в. А вдєєва . С укн і ж ін о ч і за  мот ивами р о з п и с ів  Г. Ф. С обачко. Фрагменти. Київ.
Плюш, аплікація, декорат ивний  ш ов, гладь. К и ївськи й  б у д и н о к  м оде ле й

L. V .Avdeieva. D resses a fte r m o tifs  o f  Н. S ob a ch i<o ’s pa in tings . D etaiis. Kyiv.
P iusti, app lique . Kyiv Fas iiion  ІЧоизе
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Н. Б о р и се нко . П анно  “Д в о є ". 1997. Київ. Авторська техніка 

N. Boryseni<o. Pair. Panei. 1997. Kyiv. A u th o r 's  tech n iq ue
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Н. Б о р и се нко . П анно  “П оцілунок", 2005. Київ. Авторська техніка 

N. Boryseni<o. Kiss. Panel. 2005. Kyiv A u th o r 's  te c tin iq u e

14. Б о р и се нко . П анно  “Тополі". 2005. Київ. Авторська техніка 

N. B orysenko . Poplars. Panel. 2005. Kyiv A u th o r 's  te ch n iq ue
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SUMMARY

P
■  M B R O ID E R Y is a m o s tp o p -

I iu la r  and  w id esp rea d  fo rm  o f
d e c o ra tiv e  a rts  in Ul<raine, 
Its fin es t exam p les  represen t 
th e  w o rld  o f bea u ty  and  fa n ­
tasy, d e m o n s tra tin g  a p o e tic  

p e rc e p tio n  o f thie su rro u n d in g  nature , th e  w o rld  o f im ages  
w h ich  hark b a ck  to  a n c ie n t m ytho logy, th e  cu s to m s  and  b e ­
lie fs o f o u r a nce s to rs . T hough  th e  a rt o f e m b ro id e ry  has its 
o rig in s  in th e  d e p th  o f ce n tu rie s  it is an in d isp e n sa b le  part 
o f m od e rn  cu ltu re . O rn a m e n ta tio n  o f g a rm e n ts  and  a rtic le s  
fo r  d o m e s tic  fu rn is h in g s  has b een  p ra c tic e d  s in c e  o ld e n  
tim es. Th is fa c t is te s tified  by n um erous  a rch a e o lo g ica l finds  
and w ritten  sources , w h ich  e v id en ce  th a t e m b ro id e ry  in go ld  
th re a d , b e a d w o rk , and  a p p liq u é  w e re  w id e s p re a d  a m o n g  
the  S a rm a tians  and S cyth ians. O ld  Rus m in ia tu res , fre sco s  
and  a rc h a e o lo g ic a l fin ds , as w e ll as c h ro n ic le s  p rove  th e  
h igh  skill o f e x e c u tio n  o f e m b ro id e ry  in Kyivan Rus (9 th  -  
13th cc ). G e o m e tr ic  m otifs , re p re s e n ta tio n s  o f ch e e ta h s , 
lions, and b irds are o ften  fo u nd  in O ld  Rus e m b ro id e ry  p a t­
te rn s , m a rke d  by a c le a r rhythm , m a g n if ic e n c e , and  h a r­
m o n y  P lant m o tifs  are e sp e c ia lly  d iverse.

Having a d o p te d  C hhstian ity  and m ed ieva l C hristian  c u l­
tu re , Kyivan Rus re ce ived  C h ris tia n  ic o n o g ra p h y  as an a l­
ready  e s ta b lis h e d  sys tem , w h ich  re a ch e d  its p e rfe c tio n  in 
B yzan tium  and  on th e  B a lkans. However, ins tead  o f c o p y ­
ing, loca l m as te rs  to o k  th e  path o f ac tive  c rea tive  tre a tm e n t 
o f ch u rch  h e rita ge  new  fo r  them . C h ro n ic le s  in fo rm  th a t e m ­
b ro ide ry  w as p ra c tic e d  in p r in ce ly  fa m ilie s  and  e m b ro id e ry  
w o rk s h o p s  w e re  se t up. Thus, in th e  1 1th c e n tu ry  A n n a - 
Yanka, s is te r o f P rince  V o lodym yr M on o m akh , o rga n ize d  a 
sc h o o l in St. A n d re w ’s IVIonastery in Kyiv, w here  nob le  g irls 
lea rned  th e  art o f e m b ro id e r/ w ith  go ld  and s ilve r th reads . It 
is know n a lso  th a t Anna, w ife  o f P hnce  R iurik  R ostyslavych, 
m ade  e m b ro id e rie s  bo th  fo r  her fam ily  and  fo r  d e c o ra tio n  o f 
c h u rch  in te rio rs . F ra g m e n ts  o f e m b ro id e ry  w ith  th e  re p re ­
s e n ta tio n  o f th e  V irg in  O rans, tw o  ang e ls , and  five  sa in ts  
fo u n d  du ring  th e  e xcava tion s  in St. S o ph ia  C a th e d ra l in Kyiv 
be lo ng  to  ou ts ta nd in g  m o n u m e n ts  o f O ld Rus a rt o f th e  13th 
c e n tu ry

D u rin g  m a n y  c e n tu r ie s  re m a rk a b le  m o n u m e n ts  o f 
g o ld  e m b ro id e ry  w e re  c re a te d  th a t s h o w  th e  c o n t in u o u s

d e v e lo p m e n t o f th is  kind o f a rt from  th e  tim e  o f its in ce p tio n  
to  its to p  ach ievem en ts . These  w orks  are a ssoc ia ted  w ith the  
fo rm a tio n  o f th e  na tiona l idea, s tru g g le  o f U kra in ian  p e o p le  
fo r  fre e d o m  and  in d e p e n d e n c e , and  th e  d e fe n c e  o f O rth o ­
doxy  and  d e m o n s tra te  a h igh  level o f a rtis tic  skill o f e m b ro i­
dere rs.

U kra in ian  m u se u m s  have a n u m b e r o f h ig h ly  a rtis tic  
s a m p le s  o f U kra in ian  e m b ro id e ry  in g o ld  th re a d  fro m  th e  
16 th  -  18th ce n tu ries , w h ich  d e c o ra te d  th e  c lo th e s  and  a r­
tic le s  o f everyday use o f the  u p p e r s tra ta  o f so c ie ty  The e m ­
b ro ide re rs  used va rious p rec iou s  textiles like b rocade , Ch ina 
and Persian silks, W est-E uropean  velvet, and go ld  and silver 
th reads. Ukra in ian go ld  e m b ro id e ry  o f the  16th -  17th c e n - 
tu h es  w as th e  next s ta g e  in th e  e vo lu tio n  o f d es ign s . Here 
O ld  Rus tra d itio ns  co m b in e d  w ith th e  ach ieve m e n ts  o f W est- 
E u ro p ea n  and  O rie n ta l a rt to  fo rm  a new  sty le ; th is  w as a 
s ta g e  g re a tly  in flu e n c e d  by th e  R ena issa nce . C h u rch  e m ­
b ro id e rie s  o f th is  p e rio d  im p ress  w ith  th e ir  b e a u ty  im m a c u ­
late  a rtis tic  tas te ! express ive  des ign , and p la s tic  line w h ich  
te s tify  to  th e  e m b ro id e re rs ' new  a p p ro a c h  to w a rd s  th e  in te r­
p re ta tio n  o f th e  a rtis tic  and  a e s th e tic  idea ls  o f th e  tim e.

The  la tte r ha lf o f th e  17 th  and  th e  18 th  ce n tu ry  saw  the  
rap id  d eve lo p m e n t o f all k inds o f Ukra in ian  art. The op tim ism  
and ene rgy  w h ich  ch a ra c te rize d  Ukra in ian cu ltu re  a t th a t p e ­
riod  w as c o n s is te n t w ith  th e  sp irit o f th e  new  B a ro q ue  style. 
B lend ing  w ith loca l trad itions , above  all w ith fo lk  art's p ro p e n ­
s ity  to  e m p h as ize d  d eco ra tive n e ss , th is  s ty le  fo u n d  a b rig h t 
and  o rig ina l in te rp re ta tio n  in Ukra in ian  art. In th e  e m b ro id e ry  
it w as m an ife s te d  in the  e n h a n c e d  s o le m n ity  o f a rtic le s  and 
th e ir  m a g n ific e n t and  luxu rious o rn a m e n ta tio n . A new  a rtis ­
t ic  idea l requ ired  a ch a n g e  o f im a g e ry  and  s ty lis tic  fe a tu re s  
and  ca lled  fo r  new  e m b ro id e ry  te c h n iq u e s . P lan t o rn a m e n ­
ta tion  began  to  d o m ina te  and an inne r m otion  co u ld  be seen 
in it, w h ile  p la s tic ity  and  pa in te riy  e ffe c ts  b e c a m e  m ore  o b ­
v ious. E m bro id e ry  in satin  s titch  w ith  s ilks o f va rious  co lo u rs  
prevails . A  new  a p p ro a c h  to  o rn a m e n ta tio n  is ev id en t in the  
d ev ia tion  from  a fla t pa tte rn  and  d e co ra tive  ju x ta p o s itio n  o f 
loca l c o lo u r p a tch e s  to  a su b tle  g ra d a tio n  o f c o lo u r tra n s i­
t io n s  and  th e  use o f in te rm e d ia te  tones .

The re p re sen ta tion  o f loca l p la n t fo rm s  a pp e a rs  a long  
w ith  tra d itio n a l m o tifs  and  th e  c o lo u r s c h e m e  is fu rth e r in ­
te n s ifie d . T he  rich  to n a l g ra d a tio n  o f c o lo u rs  p ro v id e s  fo r
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ach iev in g  th e  s e n s u a l-p la s tic  e xp ress iveness  o f o rn a m e n ­
ta tio n . If in th e  e m b ro id e ry  o f th e  16th -  firs t half o f the  17th 
c e n tu ry  th e  c o n n e c tio n  w ith  th e  illum in a tio n  o f m a n u s c rip t 
b o o ks  and  e ng rav ings  is fe lt, th e n  in the  18 th  ce n tu ry  u nsu r­
passab le  sam p les  o f rep resen ta tion  o f flo rae  are execu te d  in 
a fre e  and  easy  m anner. It se e m s  th e  e m b ro id e re rs  w e re  
pa in tin g  p re c io u s  te x tile s  w ith  th e ir  need les .

M o n u m e n ts  o f U kra in ian  e m b ro id e r/ p re se n t a syn th e ­
sis o f c rea tiv ity  o f icon  pa in te rs  w ho  m ad e  an a rtis tic  im age  
and  m aste rs  w ho  e m b o d ie d  it in th e  m ateha l. P icto ria l e m ­
b ro id e ry  d e ve lo p e d  in the  co m m o n  ch an n e l o f th e  g ene ra l 
trend  o f Ukra in ian art:, above  all icon pa in ting , engrav ing, and 
m ura l pa in ting . Th is is te s tifie d  by su b je c ts  and ic o n o g ra p h y  
o f litu rg ica l em bro ide ry , a rtis tic  a n a lo g u e s  w ith  w o rks  by fa ­
m ous  a rtis ts  fro m  th e  K y iv -P e che rsk  Lavra icon  p a in tin g  
shop , as w e ll as by w o rks  o f L e o n tiy  Tarasevych  and  Ivan 
S chyrskyi w h o se  ske tch e s  w e re  used  fo r  fancyw ork . S o m e ­
tim e s  the  s titch e ry  w as m ade  w ith  th e ir  d ire c t p a rtic ipa tio n .

W orks  o f litu rg ic a l use  w e re  m a d e  m a in ly  by nuns in 
s h o p s  a t co nve n ts , w h ich  w e re  n o t o n ly  s c h o o ls  o f e m b ro i­
d e ry  and  icon  p a in tin g , b u t a b o ve  all c e n tre s  o f cu ltu re  and  
e d u c a tio n . S u rv ived  a rch ive  m a te ria ls  m ake  know n  nam e s  
o f c ra fts w o m e n  w h o  le ft s ig n e d  w o rk s . A m o n g  th e m  are  
M a ria  M a g d a le n e  M aze p yna , m o th e r o f H e tm a n  M a ze p a  
a nd  M o th e r S u p e r io r  o f th e  A sce n s io n  C o n v e n t in Kyiv; Fo- 
tyn ia , s is te r  o f H ie ra rch  Ioann  M a ksym o vych  a nd  M o th e r  
S u p e r io r  o f St. P a ra sce ve 's  C o n v e n t in C h e rn ih iv ; as w e ll 
as O lena , M o th e r S u p e r io r  o f St. F lo ru s 's  C o n v e n t in Kyiv 
T he  h igh  cu ltu ra l leve l and  b ro a d -m in d e d n e s s  o f th e s e  re ­
m a rka b le  p e rso ns , w h o  in tro d u c e d  new  c o n te n t and  a rtis ­
t ic  tin g e  in to  e m b ro id e ry  a s s o c ia tin g  it w ith  th e  sp ir itu a l life 
o f th e ir  tim e , e x e rte d  g re a t in f lu e n c e  on  th e  g e n e ra l 
p ro ce ss  o f th e  d e v e lo p m e n t o f litu rg ica l e m b ro id e ry  in c o n ­
ve n ts  th e y  h ea d ed .

In the  late  18th -  eariy  19th ce n tu rie s  w o rksh o p s  b e ­
longing to  landow ners were w idespread  in Ukraine; the re  serfs 
em bro ide red  househo ld  linens as well as garm ents. Art;icles 
d e co ra te d  w ith bea d w o rk  o r d raw n -w o rk  in w h ite  silk on thin, 
tra nsp a ren t fa b rics  b e ca m e  p articu la riy  popular.

U kra ine 's  m use u m s p re se n t U kra in ian  fo lk  e m b ro id e ry  
m o s t com prehens ive ly , show ing  th e  s ty lis tic  un ity  o f a rtis tic  
fe a tu re s  as w e ll as th e  d ive rs ity  o f c le a r iy  d e fin e d  reg iona l 
p ecu lia ritie s . T hese  p e cu lia rit ie s  are e v id e n t in th e  d is t in c ­
tive  o rn a m e n ta l m o tifs  and  c o m p o s it io n s , fa v o u rite  c o lo u r  
gam u t, and  s p e c ific  loca l te c h n iq u e s . S tu d ie s  o f th e  o rn a ­
m en ta l sys tem  and im a g e ry  o f U kra in ian  e m b ro id e ry  reveal 
th e  c o e x is te n c e  o f b o th  p la n t and  g e o m e tr ic a l p a tte rn s , 
w h o se  se m a n tics  p rove  th e ir  a n c ie n t o rig in . B e ing  a e s th e t­
ica lly  re - in te rp re te d  th e y  n e ve rth e le ss , have n o t lo s t th e ir  
a rtis tic  va lue.

Folk te rm in o lo g y  te s tifie s  to  th e  d e e p  re a lis tic  fo u n d a ­
tio n  o f U kra in ian  o rn a m e n ta tio n , to  th e  p o e tic  p e rce p tio n  of 
th e  su rro u nd ing  w o rid  w h ich  fin ds  a s p e c ific  d e co ra tive  in ­
te rp re ta tio n  in e m b ro id e ry

U kra ine  has a m u ltitu d e  o f e m b ro id e ry  te c h n iq u e s . 
Each reg ion  posse sses  its ow n sty le  o f o rn a m e n ta tio n  and 
m e th o d s  w h ich  have d e v e lo p e d  th ro u g h  th e  c e n tu rie s , as 
w e ll as a d is tin c tiv e  c o lo u r  s c h e m e . H e n ce , th e  re p u b lic 's  
te rr ito ry  is co nve n tio n a lly  d iv ided  in to  such  e th n o g ra p h ic  re ­
g io n s : M id d le  D n ip ro  a rea , P o liss ia , P od illia , S o u th , th e  
C a rp a th ian s , and  S u bca rpa th ia .

In th e  M id d le  D n ip ro  a rea , P o ltava  e m b ro id e ry  h o ld s  
th e  le a d in g  p o s itio n . It is n o te d  fo r  its d e lic a te  a rray  o f p a s ­
te l to n e s , th e  co m b in a tio n  o f c o u n te d  th rea d  te c h n iq u e  w ith  
c u to u t w o rk . N e e d le w o rk  in w h ite  on w h ite  is e s p e c ia lly  
no tew orthy , its a rtis tic  e ffe c t b e in g  o b ta in e d  by th e  pa tte rn  
o f h igh  re lie f c o m b in e d  w ith  c h ia ro s c u ro  m o d e llin g . In th e  
C h e rn ih iv  R e g ion , red and  b la c k  s p e c k le s  a re  o c c a s io n a lly  
a d d e d . "B o a ts " a nd  "the  C h e rn ih iv  b irch  tre e " a re  th e  
fa vo u rite  m otifs .

T he  ju x ta p o s itio n  o f red and  b la c k  c h a ra c te r iz e s  e m ­
b ro id e ry  o f th e  Kyiv R eg ion . P lan t m o tifs  o f g ra p e  v ines  and  
g u e ld e r  ro se  a re  w id e ly  u sed , b u t th e  m o s t p o p u la r  a re  
s ta rle ts ,

The  Polissia  e m b ro id e ry  has a ca lm  m easu red  rhythm  
o f se pa ra te  laco n ic  m otifs  the  express iveness o f w h ich  is o b ­
ta in e d  by m eans  o f sa tin  s titch  in red.

The  P odillia  fa n cyw o rk  is th e  m os t in trica te  and  b e a u ti­
ful in U kra ine . The s titch e ry  is laid c lo se ly  to g e th e r in dense , 
sa tu ra te d  lines o f a g e o m e trize d  des ign . Im m a cu la te  ta s te  
and  bea u ty  m ark  th e  e m b ro id e ry  o f K lem b ivka  and  H o ro d - 
kivka, ce n tre s  o f lo n g -s ta n d in g  tra d itio ns  in fo lk  a rt in the  V in- 
nytsia  R eg ion .

Varied  is e m b ro id e ry  in th e  C a rp a th ia n s  and  S u b ­
ca rp a th ia . In th e  Lviv R eg ion  e s p e c ia lly  n o te w o rth y  a re  e m ­
b ro id e rie s  m ad e  in S oka l, H o ro do k , and  Yavoriv d is tric ts . In 
th e  Hutsu l a rea  nea riy  every v illage  has an a rtis tic  fa ce  o f its 
own, m arked  by its favourite  c o lo u r sch em e . Thus, K osm ach  
s titch e ry  is d o n e  in o ran ge , V erkhovyna  a rtic le s  in b la ck  and 
v io le t, w h ile  Pystyn 's in b la ck  and  red, Yavoriv's in g reen  and 
b lue , and  H o ro d e n ka 's  in c rim so n  and  ch e rry

S p e c ia l m en tio n  sh ou ld  be  m ad e  o f o rn a m e n ta tio n  of 
ru sh n yks  (d e c o ra tiv e  to w e ls ). S in ce  o ld e n  tim e s  th e y  w ere  
o f p ro fo u n d  s y m b o lic  m e a n in g , a c c o m p a n y in g  a p e a sa n t 
th ro u g h o u t his en tire  life, b o th  in jo y  and  in g rie f. T h e ir o r ­
n a m e n ta tio n  is ve ry  d ive rse , every lo c a lity  having its tra d i­
tio n a l m e th o d s . P od illia  to w e ls  a re  n o t la rge  in s ize. T h e ir 
o rn a m e n ts  p re s e n t a w o rld  o f fa n ta s tic  h o rse s , ride rs , fe ­
m a le  fig u re s  w ith  b irds  in th e ir  hands, all re m in is c e n t o f th e  
o ld  ages. T hey are e m b ro id e re d  in c o lo u r w o rs te d  la id in re ­
lie f lines.

In th e  D n ip ro  area, th e  o rn a m e n ta tio n  o f rushnyks  c o n ­
s ists  m a in ly  o f a tre e -f lo w e r o f luxurian t fo rm s. Here m os t a n ­
c ie n t im a g es  (like  th e  Tree o f L ife) as w e ll as th e  s ym b o lic  
m ean ing  o f red have been  p rese rved .

In the  19 2 0 s  -  1930s, the  crea tiv ity  o f Hanna S o b a ch ko  
a nd  Paraska V lasenko  flo u rish e d  as well as o f Tetiana Pata, 
V ira Pavlenko, and Paraska H luschenko , w ho  m ade  pa tte rns  
w h ich  w e re  used  in e m b ro id e ry  w o rk s h o p s  th ro u g h o u t 
U kra ine .

U kra in ian  e m b ro id e ry  o f th e  19 6 0 s  -  19 8 0 s  is a m any- 
fa ce te d  p h e n o m e n o n  deve lo p in g  both  in trad itio na l am a teu r 
and  p ro fe s s io n a l arts. In la rge  ce n tre s , h a n d ic ra fts  e n te r ­
p rises  w e re  e s ta b lish e d , c o n c e rn e d  w ith  the  s tu d y  and  re ­
b irth  o f c lass ica l he ritage . Lead ing  e m b ro id e re rs  like N ata lia  
H rechan ivska , H lykeria  Tsybuliova, O le ksa n d ra  V e lykodn ia , 
H anna H rabovska , and  S vitlana  D any liuk  co n tin u e d  and  d e ­
ve lo p e d  th e  fin e s t tra d itio n s  o f th e ir  land.

W orks by H anna H e rasym ovych  g rea tly  in flu e n ce d  the  
d e v e lo p m e n t o f e m b ro id e ry  in th e  H utsu l a rea . P araska 
K lym , M aria  F e do rch ak -T ka cho va , and  S te fan ia  K u lchytska  
w o rke d  fru itfu lly  in S u bca rpa th ia .

K  
K
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N ew  m o tifs  a p p e a r in m o d e rn  U kra in ian  e m bro ide ry . 
The in tens ive  p roce ss  o f in te ra c tion  and m utua l e n r ic iim e n t 
o f va rious  loca l ce n tre s  s tip u la te  th e  w id en ing  o f its a rtis tic  
and  express ive  m eans. M os t in te res ting  rushnyks a cq u ire  a 
new  d e c o ra tiv e  q ua lity  tu rn in g  in to  th e m a tic  p an e ls  fo r  o r ­
nam en ta tion  o f p ub lic  in tehors. E xam ples o f th e se  are w orks  
by H ryho riy  Hryn, O le na  Vasylenko, Elvira T a laschenko , and 
O le ksa n d ra  Telizhenko.

The  p e rio d  o f th e  19 9 0 s  in U kra in ian  a rt is c o m p lic a te d  
and  a m b ig u o u s  in its  d e v e lo p m e n t. G re a t c h a n g e s  to o k  
p la ce  in th e  c o u n try  On A u g u s t 24, 1991, U kra ine  b e ca m e  
an in d e p e n d e n t s ta te , w h ich  led  to  s e lf- id e n tif ic a t io n , n a ­
tio n a l s e lf-d e te rm in a t io n , and  g ra d u a l in te g ra tio n  in to  th e  
w o rld  cu ltu ra l p roce ss . The  c o m p re h e n s io n  o f th e  fa c t th a t 
fo lk  a rt is a g ene  poo l o f c o n te m p o ra ry  cu ltu re  and  fo rm s  na ­
tio n a l co n s c io u s n e s s  is m a tuhng  in th e  s o c ie ty  In 1991 the  
N a tiona l U n ion  o f Folk A rt M as te rs  w as o rga n ize d  th a t u n ­

d e rto o k  the  m ission o f re juvenating  fo lk  art, its d e e p  a g e -o ld  
tra d itio ns , It un ited  e m b ro id e re rs  o f all reg ions  o f th e  c o u n ­
try  as by then  e m b ro id e ry  sh op s  d isa p p e a re d  in th e  m a jo r 
ce n tre s  o f fo lk  art.

A ctive  o rgan iza tiona l w o rk  o f the  Union ensu red  su p p o rt 
o f m any w e ll-k n o w n  m as te rs  o f e m b ro id e ry  and  a ttra c te d  
a rtis ts  to  th is  kind o f art, w h ich  ke ep  on and  re in te rp re t o ld  
trad itio ns .

P rofess iona l a rtis ts  Lid ia and N ata lia  B o rysenko , Tetiana 
K ova liova , and  o th e rs  ex tend  th e  no tion  o f e m b ro id e ry  d e ­
ve lop ing  it on th e  bas is  o f m any k inds and  te c h n iq u e s  o f te x ­
tile  and  p u rsu in g  th e ir  m a jo r ta s k  -  c re a tio n  o f d e e p  
fig u ra tive  w orks.

W orks o f U kra in ian  e m b ro id e ry  re p re se n te d  in the  
a lb u m  te s tify  to  th e  fa c t th a t p e o p le 's  a e s th e tic  v iew s and  
a rtis tic  cu ltu re  have fo u n d  b h g h t and  p ro fo u nd  rea liza tion  in 
th is  kind o f fo lk  art.
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о ,ЗЮМЕ

В
ы ш ивка  в У краине  -  один
и з  н а и б о л е е  л ю б и м ы х  
и распространенны х видов 
д е к о р а ти в н о -п р и кл а д н о го  
искусства . Ее п р о и з в е д е ­

ния -  это  возвы ш енны й м ир красоты  и ф антазии, п о э ти ­
че ско го  осм ы сления окружаюш1,ей природы , м ир  образов , 
восходяш ,их к м иф ологии , д ре вн и м  обы чаям  и п р е д ста в ­
лениям  наш их пред ков . И скусство  ш итья уходит своим и  
корням и  в глубь веков  и вм есте  с тем  является неотъ ем ­
л е м о й  ч а стью  с о в р е м е н н о й  культуры . Д е к о р а т и в н о е  
у кр аш е н и е  одежды  и быта и зве стн о  с глубокой  д р е в н о ­
сти. М н о го чи сл е н н ы е  а р х е о л о ги ч е с ки е  находки , п и с ь ­
м енны е источники  свидетельствую т о р а с п р о стр а н е н и и  
в быту скиф ов  и са рм а то в  зо л о то го  ш итья, аппл икаци и , 
вы ш ивки бусинам и. Д р е в н е р усска я  м иниатю ра, ф р е ско ­
вая ж ивопись , материалы а рхе о л о ги че ски х  р а ско по к , л е ­
топи сны е  источники  позвол яю т судить о вы соком  уровне  
зо л о то ш в е й н о го  искусства  в пе р и од  К и евско й  Руси (IX - 
XIII вв.). в  орнам ентах д р е в н е р усско го  шитья встречаю тся 
ге о м е тр и ч е ски е  мотивы , и зо б р а ж ен и я  ге па рд о в, львов, 
птиц, исполненны е четко го  ритма, величия и га р м о н и ч е ­
с ко го  р авновесия . Больш им  р а зн о о б р а зи е м  отличаю тся 
растительны е узоры.

Приобш1,ивш ись к хр и сти а н ской  ср е д н е ве ко в о й  куль­
туре  посл е  принятия христианства . Киевская  Русь полу­
чила х р и сти а н скую  и ко н о гр а ф и ю  как уже устоявш іую ся 
си с те м у  ко то ра я  д о сти гл а  св о е й  за в е р ш е н н о с ти  в В и ­
зантии  и на Балканах. О д нако  вм есто  сл е п о го  по д р аж а ­
ния и ко п и р о ва н и я  м естны е м а сте р а  вступили на путь 
а к т и в н о й  т в о р ч е с к о й  п е р е р а б о т к и  н о в о го  для них 
ц е р к о в н о го  н а с л е д и я . Л е т о п и с и  со о б ш ,а ю т о то м , что 
в княжеских сем ьях заним ались ш итьем, создавались с о б ­
ственны е  м а с те р с ки е . Так, в XI веке  А н н а -Я н ка , с е стр а  
В ладим и ра  М оном аха , дочь  в ел и ко го  князя В севолода , 
о р га н и зо в а л а  в А н д р е е в с ко м  м онасты ре  в Киеве  ш колу 
в ко то р о й  знатны е д евуш ки  учились и скусств у  вы ш ивки 
золотом  и се ре б р ом . И звестно  также, что Анна, ж ена  Рю ­
р и ка  Р ости сл ави ча , вы ш ивала как для св о е й  се м ьи , так 
и для у кр а ш е н и я  и н те р ь е р о в  ц е р кв е й . В ы даю ш ,им ся 
пам ятни ко м  д р е в н е р у с с ко го  и скусства  XIII века  являю т­
ся ф р а гм е н ты  ш итья с и з о б р а ж е н и я м и  О р а н ты , д вух

а н ге л о в  и пятеры х святых, обнаруж енны е  при раско пка х  
в С оф ии К иевской .

На протяж ении  м ногих  столетий  в области  искусства  
зо л отн о го  ш итья были созданы  выдаюш,иеся пам ятники , 
отражаюш ,ие беспреры вны й путь развития это го  вида и с ­
кусства  со  врем ени  е го  за р ож д е н и я  и д о  е го  верш инны х 
д о сти ж е н и й . Эти пр о и зв е д е н и я  связаны  с ф о р м и р о в а ­
нием  национал ьной  идеи, б о р ь б о й  у кр а и н с ко го  народа  
за  св о б о д у  и н е за ви си м о сть , заш,иту правосл авия . О ни 
д е м о н с т р и р у ю т  вы сокий  ур о в е н ь  х у д о ж е с тв е н н о го  м а ­
сте р ства  вышивальш1иц.

В м узе я х  У краины  пр е д ста в л е н ы  в ы с о ко х у д о ж е с т ­
вен н ы е  о б р а зц ы  у к р а и н с к о го  з о л о т н о го  ш итья X V I-  
XVIII веков, которы м и украш ала одеж ду и предм еты  быта 
верхуш ка  обш ,ества. На д о р о ги х  тканях  -  парче , ки т а й ­
ско м  и п е р с и д с ко м  ш елках, з а п а д н о е в р о п е й с ко м  б а р ­
хате м астериц ы  вы ш ивали золоты м и и се р е б р ян ы м и  
ниткам и -  “сухозо л о тн и ц е й ” . У кр аи н ско е  зо л отное  шитье
ХУ1-ХУ11 веков является дальнейш им  этапом  развития о р ­
наментальны х ф орм, в которы х явственно  отраж ается пе ­
р е о с м ы с л е н и е  д р е в н е р у с с к и х  т р а д и ц и й  в с о ч е т а н и и  
с д ости ж е н и ям и  за п а д н о е в р о п е й с ко го  и в о сточ н ого  и с ­
кусства, этапом , отраж аю ш 1,им усил ени е  влияния р е н е с ­
са н с н ы х  м о ти в о в . Ц е р ко в н а я  в ы ш и вка  э то го  п е р и о д а  
пораж ает вы соким  худож ественны м  вкусом , вы разитель­
ностью  рисунка , пл астикой  линий , которы е  д е м о н с т р и ­
руют новый подход вышивальш1иц к реш ению  задач, дикту­
емы х худ ож е ств е н н о -эсте ти че ски м и  идеалам и врем ени .

В торая половина  XVII и XVIII век отличаю тся бурным 
разви тием  всех видов у кр а и н с ко го  искусства . Д уху ж и з - 
н е утверж д ения  и э н е р ги и , определяю ш 1ем у ха ра кте р  
у кр а и н ско й  культуры это го  периода, был созвучен  р азви - 
ваюш1,ийся стиль б а р о кко . С о е д и н и в ш и с ь  с м естны м и 
традициям и, и преж де  все го  с тя готен и е м  н а ро д н ого  и с ­
кусства  к по в ы ш ен н о м у  д е к о р а ти в и зм у  он наш ел свое  
яркое  и св о е о б р а зн о е  прелом ление  в у кр аи н ско м  и скус ­
стве. В ш итье это  проявил ось  в усилени и  то р ж е с тв е н н о ­
сти изделий, пы ш ности  и р о с ко ш н о с ти  их укр аш е ни я . 
Н овы й  х у д о ж е с т в е н н ы й  ид е ал  т р е б о в а л  и з м е н е н и я  
о б р а з н о -с ти л и с т и ч е с ки х  че рт и в о зн и кн о в е н и я  новых 
т е х н и ч е с ки х  п р и е м о в  и с п о л н е н и я , в  х у д о ж е с т в е н н о ­
о б р а зн о й  тр актовке  вы ш ивки преобладает растительны й
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о р н а м е н т , ф орм ы  к о т о р о го  н а п о л н я ю тс я  в н у тр е н н и м  
д ви ж е н и ем , усиливается о б ъ е м н о -пл а сти че ско е  и ж и в о ­
п и сн о е  реш е ни е . На полную  силу р а сц в е та е т  вы ш ивка  
гладью разноцветны м  ш елком . Н овое  пон и м а н и е  и н те р ­
претации орнам ентальны х ф орм  проявляется в отходе от 
пл о ско стн о го  узора  и д екор а ти в н ого  сопоставл ения  цве ­
товых локальны х пятен и переходе к тонкой  градации цве ­
товой  гаммы.

Н аряду с тр а д и ц и о н н ы м и  м о ти в а м и  и зо б р а ж а ю тс я  
и м естны е растительны е ф ормы, что услож няет рисунок. 
И нтенсивная цветовая гам м а, ее богатая тональная р а з ­
р аб отка  придаю т чув стве нно-пл а сти ческую  вы разитель­
ность орнаменту. Если в XVI -  первой  половине  XVII века 
в вы ш ивке прослеж ивается  связь  с граф икой  рукописны х 
кн и г и гравю р, то  в XVIII веке со зд аю тся  н е п р е в зо й д е н ­
ные образцы  ж и в о п и сн о го  реш ения растительного  мира, 
вы полненны е в свободной, непринуж денной  м анере. М а ­
стерицы  как бы расписы ваю т иглой д р а го ц е н н ы е  ткани.

П ам ятники  у кр а и н с ко го  ш итья -  это  си н те з тв о р ч е ­
ства и ко н о пи сц е в , со зд ав а в ш и х  худож ественны й о бр аз , 
и м астериц , которы е  воплош1али е го  в м атериале. И зо ­
брази те л ьно е  ш итье р азви вал ось  в еди ном  русле с о б - 
ш,им н а пр авл е н и ем  у кр а и н с ко го  и скусств а  и в первую  
о чер е д ь  и ко н о п и си , гравю ры , с те н о пи си . О б этом  с в и ­
д етел ьствую т сю жеты  и и ко н о гр а ф и я  л и ту р ги ч е с ко го  
ш итья, худ ож естве нны е  анал оги  с р аб отам и  известны х 
худ о ж н и ко в  К и е в о -Л а в р с ко й  и к о н о п и с н о й  м а с те р с ко й , 
а та кж е  р а б о т а м и  Л е о н ти я  Т а р а се в и ч а  и И в ан а  Щ и р -  
с к о го , по  э с к и з а м  которы х, а и н о гд а  и пр и  н е п о с р е д ­
ственном  их участии вы полнялись работы.

П роизведения  це р ко в н о го  шитья созд авал ись  п р е и - 
муш1,е ств е н н о  м о н а ш ка м и  в м а с те р с ки х  при  обителях, 
ко то р ы е  были не то л ь ко  ш ко л ам и  ш итья и и к о н о п и с и , 
но  и пред ж е  в с е го  ц е нтрам и  культуры и просвеш ,ения . 
Д о ш е д ш и е  д о  наш его  врем ени  архивны е материалы р а с ­
кры ваю т им ена м астериц , в разны е врем ена  оставивш их 
посл е  себя  под пи са нны е  ими работы . С ред и  них -  и гу ­
м енья К и е в о -В о з н е с е н о к о го  м онасты ря  М ария М а гд а ­
лина М азепина , мать гетм ана  М азепы , игум енья Ч е рн и ­
го в с ко го  П ятниц кого  м онасты ря Ф оты ния , се стр а  св яти ­
теля И оанна  М акси м овича , а такж е игум енья К и е в о -Ф л о - 
р о в с к о й  о б и те л и  Е лена. В ы с о ки й  культурны й у р о в е н ь  
и ш ирота  кр у го зо р а  этих неординарны х личностей , в н е с ­
ших новое  содерж ание  в пр оизведения  шитья, те сн о  св я ­
зав  их с д уховн о й  ж и зн ью  с в о е го  вре м е ни , оказал и  
о гр о м н о е  влияние на обш1,ий п р о ц е с с  развития ц е р ко в ­
но го  шитья в возглавляем ы х ими монасты рях.

В конце  XVIII -  начале XIX века в помеш ,ичьих уса д ь­
бах работали м а сте р ски е , в которы х кр епостн ы е  вы ш и­
вали р а зн о о б р а зн ы е  предм еты  быта и одежды . О с о б о е  
р азви ти е  получаю т изделия, у краш енны е  б и с е р о м , ф и­
л ейной  вы ш ивкой  белым ш елком  на то н ки х  прозрачны х 
тканях.

Н аиб о л е е  полно  в м узеях Украины  пр е д ставл е н а  
у к р а и н с к а я  н а р о д н а я  в ы ш и вка . П ри с т и л и с т и ч е с к о й  
oбш ^нocти  х у д о ж е с т в е н н ы х  ч е р т  в ц е л о м  э то  п р е ж д е  
в с е го  м н о го о б р а зи е  яр ко  вы раж енны х локальны х о с о ­
бе н н о стей  каж д ого  р е гиона , npoявляюш^иxcя в х а р а кте р ­
ных орнам ентал ьны х м отивах  и ко м по зи ц и ях , и зл ю б ­
ленной  цветовой  гам м е, спе ци ф и че ски х  техниках и сп о л ­
нения. И ссл ед о в ан и е  о р н а м е н та л ь н о -и зо б р а зи те л ь н о й

систем ы  украинской  выш ивки выявляет сосуш ,ествование 
как р асти те л ьн ого , так и ге о м е тр и ч е с ко го  о рн а м е н то в , 
се м ан ти ка  которы х свид етел ьствует о б  их д р е в н и х  к о р ­
нях. Э сте ти чески  переосм ы сл енны е , они, однако , не п о ­
теряли св о е го  худ ож естве нного  значения.

Т ерм инология в народ ной  вы ш ивке свидетельствует
о глубокой  р еал истической  о сн о в е  укр а и н ско й  о р н а м е н ­
тики , о п о э ти ч е с ко м  в о сп р и яти и  окруж аю ш 1ей д е й с тв и ­
те л ьности , ко то ра я  находит в вы ш ивках о п о с р е д с т в о ­
ванное  д е ко р а ти в н о -о б р а з н о е  прелом ление .

В У краине  суш ,ествует м н ож ество  технических  п р и е ­
м о в  и с п о л н е н и я  в в ы ш и вке , в  ка ж д о м  р е ги о н е  с л о ж и ­
л о с ь  свое , о тш лиф ованное  векам и еди нство  орнам ента  
и сред ств  его  вы ражения, определенная цветовая гам м а. 
И сходя из локальны х отличий у кр а и н с ко го  н а ро д н ого  и с ­
кусства  в целом , те р ри тор и я  Украины условно  разделена 
на э тн о гр а ф и ч е с ки е  районы  -  С р е д н е е  П о д н е пр овье , 
Полесье, П одолию , Юг, Карпаты и П рикарпатье .

На С ред нем  П однепровье  ведуш,ее м есто  принадле­
жит полтавской  вы ш ивке. О на отличается неж ной гам м ой  
пастельны х тонов, сочетани ем  счетной  техники  с те хн и ­
кам и с кв о зн о го  вы ш ивания. Р а сп р остр а н ен а  зд е сь  и вы­
ш ивка  белым по б е л ом у  Ее худ ож ественны й  эф ф ект 
со зд ае тся  р и сунком  вы соко го  рельеф а со  светотеневой  
м од ел ировкой . На Черниговш ,ине популярно  вкрапление  
кр а с н о го  и ч е р н о го  цветов . И зл ю б л е н н ы м и  м о ти в а м и  
являю тся "лодочка", “ч е р н и го в с ка я  б е р е з к а ” и др. Вы ­
ш ивки  Киевш,ины насыш,ены контрастны м  со четан и ем  
к р а с н о го  и ч е р н о го  цве то в . В о р н а м е н та ц и и  р а с п р о ­
с тр а н е н ы  р а сти те л ьн ы е  м отивы  -  гр о з д ь я  в и н о гр а д а , 
плоды калины, однако  наиболее  популярны м и остаю тся 
звезд о чки .

Х арактерной  о со б е н н о с ть ю  вы ш ивок П олесья явля­
ется с п о ко й н о -р а з м е р е н н ы й  ритм  ка ко го -л и б о  о д н о го  
лакон и ч н ого  м отива, вы разительность ко то р о го  д о с т и га ­
ется прим енением  техники “занизы вание ” кр асн о го  цвета.

Н аиболее сложны  и красивы  в У краине вы ш ивки П о- 
долии. Классической  техникой  является низь, которая л о ­
ж ится р/стыми, насыш1енны м и л иниям и ге о м е тр и ч е с ко го  
орнам ента . Б е зуко р и зн е н н о стью  и кр асотой  исполнения 
отличаю тся вы ш ивки сел К л е м б ов ка  и 1ородковка -  и з ­
давна  известны х центров  н а ро д н ого  творчества  на В ин- 
ниччине.

Р а зн о о б р а зн а  вы ш ивка Карпат и П рикарпатья. О с о ­
бую группу составляю т выш ивки Л ь во вской  области, в ко ­
то р о й  вы деляю тся С о ка л ьски й , Городокский  и Я в о ри в- 
ски й  районы . На 1уцульш,ине почти ка ж д ое  село  и м еет 
св о и  худ ож ественны й  о б р а з , изл ю бл е нную  цветовую  
га м м у  Вы деляется оранж евая  га м м а  ко см а ч ски х  вы ш и­
вок, черно -ф иол етовая  -  верховинских, ч е р н о -кр а сн а я  -  
п и ст и н с ки х , зе л е н о -го л у б а я  -  я в о р и в с ки х , м а л и н о в о ­
виш невая -  го ро д ен ко вски х .

О с о б о  сл ед уе т с ка за ть  о вы ш ивке  р уш н и ков . И з ­
давна  они имели гл убокое  о б р а з н о -с и м в о л и ч е с ко е  з н а ­
чение  и со пр ов о ж д ал и  кр естьян и н а  и в рад,ости, и в горе  
на про тяж ен и и  всей  е го  ж и зн и . О рна м ен тац и я  их ч р е з ­
вы ча й н о  р а з н о о б р а з н а , в ка ж д о м  ц е н тр е  с л о ж и л и с ь  
св о и  тр а д и ц и о н н ы е  прием ы . М отивы  ср ав н и те л ьн о  н е ­
бол ьш их по р а зм е р а м  по д о л ь ски х  р уш н и ков  -  это  мир 
ф а нтастических  коней , всадников , ж е н ски х  ф игур с п ти ­
ца м и  в руках , несуш ,ий  о т го л о с о к  гл у б о ко й  ста р и н ы .
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Вышиты они ш ерстяны м и ниткам и, л ож ащ им ися  рельеф ­
ными рядам и.

На П о д н е п р о в ь е  о р н а м е н ты  р у ш н и ко в  с о с т о я т  из 
м отива  д е р е в а -ц в е тка . З д е сь  с о хр а н и л и сь  наиболее  
д р е в н и е  о б р а зн ы е  структуры  (д р е в о  ж и зн и , б е р е ги н я ), 
а такж е сим воли ка  кр а сн о го  цвета.

В 2 0 -3 0 -е  годы XX века р асцветает тв о рч ество  Анны 
С обачко , П арасковьи  В ласенко , Татьяны Паты, Веры П а­
вленко, П арасковьи  [луш,енко, создаю ш ,их эскизы , ко то ­
рые затем  вы ш ивались во м ногих  худож ественны х а р те ­
лях Украины.

У краинская  вы ш ивка 6 0 -8 0 -х  годов  XX века -  сл о ж ­
ное, м н о го о б р а зн о е  явление. О на разви вается  в сф ере  
т р а д и ц и о н н о -б ы т о в о го , с а м о д е я т е л ь н о го  и с к у с с т в а  
и творчества  худ ож н и ков -пр о ф е сси он а л ов . В известны х 
с д авн и х  врем ен  центрах со зд аны  пр е д пр и яти я  худ о ­
ж е ственны х про м ы сл ов , д ея те л ьн о сть  которы х н а п р а в ­
лена на изучение и возрож д ение  кл асси ческо го  наследия 
вы ш ивки. В едущ ие м астера  Наталья Гречановская, Глике­
рия Цибулева, А л ександ ра  Великодная, Анна Грабовская, 
Светлана Д а н и л ю к продолжали и развивали лучш ие тр а ­
д иции  св о е го  края.

Т ворчество  Анны Герасим ович о ста ви л о  зам етны й 
сл ед  в р азви ти и  вы ш ивки  Гуцульщины. На П ри ка р па тье  
пл од отворно  работали П арасковья  Клым, М ария Ф е д о р -  
чак-Ткачева и Стеф ания Кульчицкая.

С о в р е м е н н а я  у к р а и н с к а я  в ы ш и вка  о б о га щ а е т с я  
н о вы м и  м о ти в а м и , п р о и с х о д и т  и н те н с и в н ы й  п р о ц е с с  
в за и м о с в я зи  и в з а и м о о б о га щ е н и я  разны х локальны х 
центров, влияю щ ий на р асш ирение  худож ественно-вы ра ­
зительных средств  этого  вида искусства. С воеобразны м и 
о р н а м е н та л ьн о -д е кор а ти вн ы м и  р еш ениям и  отличаю тся 
работы  Григория Гриня, Елены В а си л е н ко , Э львиры  Та- 
л а щ е н ко , А л е кс а н д р ы  Т е л и ж е н ко , п р е в р а щ а ю щ и е  их

р уш ники  в тем атические  панно  для оф орм ления о б щ е с т ­
венных интерьеров .

П ериод  9 0 -х  годов XX столетия в укр а и н ско м  и с ку с ­
стве  является слож ны м  и неоднозначны м  в свое м  худ о ­
ж е с тв е н н о м  р а зв и ти и . О гр о м н ы е  и зм е н е н и я  п р о и з о ­
шли и в го суд а р ствен н о м  устр о йстве  страны. 24  августа 
1991 года Украина стала незави си м ы м  госуд арством , что 
п ривело  к са м о и д е н ти ф и ка ц и и , н а ц и о н ал ьн о м у  с а м о ­
опред ел ению  и по сте пе н н о й  инте грац ии  в м ировой  куль­
турный пр о ц е сс , в  о б щ е стве  вы зревает пон и м а н и е  то го , 
что народное  искусство  является геноф онд ом  с о в р е м е н ­
ной культуры, которое  ф орм ирует национальное сознание. 
М и с с и ю  в о з р о ж д е н и я  н а р о д н о го  и скусств а , е го  гл у б о ­
ких д ре вн и х  традиций  взял на себя  Н ациональны й сою з 
м а с т е р о в  н а р о д н о го  и с к у с с т в а  У кр а и н ы , с о зд а н н ы й  
в 1991 году Он объединил  вы ш ивальщ иц всех р е ги о н о в  
страны , по ско л ьку  к э то м у  в ре м е н и  п р о и зо ш л а  полная 
л и кви д ац и я  и и с ч е зн о в е н и е  про м ы сл ов  вы ш ивки  в о с ­
новны х центрах н а ро д н ого  творчества .

Б лагодаря активной  о р га н и за ц и о н н о й  работе  С ою за  
удалось поддерж ать известны х м а стеров  вы ш ивки и п р и ­
влечь к этом у виду искусства  худож ников , продолж аю щ их 
и п е р е о см ы сл и в а ю щ и х  д р е в н и е  тр а д и ци и  в основны х 
ц е н тр а х  н а р о д н о го  т в о р ч е с т в а . П р о ф е с с и о н а л ь н ы е  
х у д о ж н и ки  Л и д и я  и Наталья Б о р и с е н ко , Татьяна К и с е ­
л ева  и д р у ги е  р а сш и р я ю т понятия ж а н ра  вы ш ивки, р а з ­
в и в а ю т  е го  на сты ке  м н о ги х  ви д ов  и т е х н и к  те ксти л я , 
преслед уя  главную  задачу -  со зд а н и е  глубоко  о б р азны х 
про и зве д е н и й .

П ред ставл енны е  в ал ь бо м е  пр о и зв е д е н и я  у кр а и н ­
ской  вы ш ивки свидетельствую т о том, что в этом  виде на ­
р од н о го  искусства  о с о б е н н о  ярко  и глубоко  отразил ись  
э стети че ски е  представления  и худож ественная культура 
народа.
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RESUM

L
a broderie  occupe une place
centra le  parm i les arts déco­
ratifs e t appliqués ukrainiens. 
Les broderies illus tren t la per­
fec tion  esthétique, la nchesse 

de l'im a g in a tio n , la concep tion  poé tique  de la nature  des ar­
tisans ukra in iens, elles recè lent l'un ive rs  des tra d itio n s  e t des 
co u tum e s  de nos ancêtres. Si l 'a r t  de la b ro d e rie  re m o n te  
à la n u it des tem ps, il a p p a rtie n t aussi à la cu ltu re  co n te m ­
pora ine . On p ra tiq u a it la b rod e rie  sur vê te m e n ts  dans les 
tem ps les plus anciens, ce d o n t té m o ig n e n t de nom breuses 
découvertes a rchéo log iques e t des sources écrites qui nous 
fo n t savoir com bien é ta ien t répandues dans la vie des Scythes 
e t des Sarmates les app lica tions, les broderies de fils  d 'o r  et 
de perles. Les m in ia tures de la Russie A ncienne , les fresques 
e t les ob je ts  p rovenan t des fo u ille s  archéo log iques, e t aussi 
les ch ron iques nous p e rm e tte n t de ju g e r du hau t niveau de 
l'a r t de la b roderie  de fils  d 'o r  à l'é p oq u e  de la Russie de Kiev 
(IX e -X llle  s.). Les o rnem en ts  exécutés dans la te ch n iqu e  de 
broderie  co m prena ien t des m o tifs  géom étriques, des repré ­
senta tions de guépards, de lions e t de d iffé re n ts  oiseaux qui 
se d is tin g u e n t par un ry thm e net e t un é qu ilib re  harm on ieux 
des lignes. Les o rnem en ts  végétaux o ffre n t une riche diversité 
de m otifs .

A y a n t a d o p té  le ch ris tian ism e, la Russie de Kiev s 'in itia  
à la cu ltu re  chré tienne  du M oyen Age. Elle d ev in t l'hé ritiè re  
des riches tra d itio n s  iconog ra ph iqu e s  qui co n n u re n t leur 
é p a n o u iss e m e n t à Byzance e t dans les pays b a lkan iqu e s . 
Les artisans v ieux russes re fusè ren t l 'im ita t io n  aveug le  des 
manières e t des styles de leurs grands prédécesseurs, mais ils 
cherchaient leurs propres m éthodes artistiques pou r représen­
te r le sacré. Les chron iques anciennes fo n t savoir q u 'o n  p ra ti­
q u a it la b roderie  dans les fam illes princières e t on o rgan isa it 
ses propres ate liers de b roderie . Au Xle siècle, la princesse 
A nna-Yanka, soeur de V lad im ir M on o m aq ue  e t fille  du grand 
prince Vsévolod, o uv rit à Kiev, au m onastère S ain t-André, une 
école pou r les jeunes filles nobles où elles app rena ien t l 'a r t de 
la b roderie  de fils d 'o r  e t d 'a rg en t. Nous savons aussi que la 
princesse Anna, l'épouse de R iourik Rostislavitch, b roda it pour 
sa fa m ille  e t o rn a it de b roderies les linges d 'a u te l. Lors de 
fou illes  archéologiques, on découvrit à Sainte-Sophie de Kiev 
un véritab le  che f-d 'oeuvre  de l'a r t vieux russe du X llle siècle -

les fra g m e n ts  de b roderies rep résen tan t la Sainte V ierge  
O rante, deux anges e t cinq saints.

D uran t de longs siècles, dans le dom a ine  de la broderie  
de fils  d 'o r  fu re n t céés les oeuvres d 'u n e  grande va leur artis­
tique  qui re flè ten t le déve loppem ent con tinu  de ce genre d 'a rt 
depuis son o rig ine  jusq u 'à  nos jours. Ces oeuvres qui révè lent 
le h a u t niveau de m aîtrise des brodeuses son t ind isso lub le ­
m en t liés à la fo rm a tio n  de l'idée  nationale , la lu tte  du peu­
ple ukrainien pou r sa liberté e t son indépendance e t la défense 
de la re lig ion  o rthodoxe .

Les musées d 'U kra ine  p roposent à l'a tten tio n  des visiteurs 
une riche co llec tio n  de b roderies de fils  d 'o r  ukra in iennes 
d a ta n t des XVIe-XVIIIe siècles qui o rna ie n t les vê tem ents et 
les d iffé ren ts  accessoires de la vie q u o tid ie nn e  de la noblesse. 
Les brodeuses em p loya ien t p ou r leur travail de riches tissus: 
brocart, soies persane et chinoise, velours p rovenant d 'Europe, 
fils  d 'a rg e n t e t d 'or. La broderie  de fils d 'o r  ukra in ienne  des 
X V ie -X V IIe  siècles cons titua  une nouve lle  é tape  dans le 
déve loppem en t des fo rm es o rnem enta les au cours de laque l­
le les tra d itio n s  de l'a r t vieux russe fu s io n n è re n t avec les te n ­
dances de l'a r t occ iden ta l e t o rien ta l; l'in flue n ce  de l'a r t de la 
Renaissance devena it to u jo u rs  plus sensibles. Les broderies 
de c e tte  p é r io d e  qu i o rn e n t les v ê te m e n ts  sa ce rd o tau x : 
chasubles, sakkos, aubes, é to les, e t des linges sacrés son t 
considérées, à juste  titre , com m e des spécimens remarquables 
de la b rode rie  u k ra in ie nn e . La c o m p o s itio n  de leurs o rn e ­
m ents ém erve ille  par sa beauté  e t un g o û t a rtis tique  ra ffiné , 
la n e tte té  du dessin e t le m ou ve m e n t p lastique  des lignes, ce 
qui a ttes te  de la nouve lle  m anière ind iv idue lle  des brodeuses 
d 'in c a rn e r les idéaux a rtis tiq u es  e t es thé tiques  de leu r 
époque.

La seconde m o itié  du XVIIe e t le XVIIIe siècle se carac­
té risen t par un déve loppem en t rapide de tous les aspects de 
l'a rt. Lesp rit v iv ifia n t e t l'essor dynam ique  qui caractérisa ient 
la cu ltu re  ukra in ienne  de ce tte  période tro uvè re n t leur incar­
nation  dans le style baroque. S 'en tre laçant avec les tra d itio ns  
nationales de l'a r t popu la ire  qui te n d a it à un décor accentué, 
le style baroque s 'in tro d u is it d 'u n e  façon  o rig ina le  dans l'a rt 
ukra in ien. Pour la b roderie , cela se m anifesta  dans une cer­
ta ine  so lenn ité , les o rne m en ts  d evenan t riches e t m êm e 
som ptueux. Le nouvel idéal artistique exigeait une m odification  
des tra its  s ty lis tiques e t de nouveaux procédés d 'exé cu tio n .
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Les dessins végétaux, d o n t les fo rm es révè len t le dynam ism e 
du m ou ve m e n t in té rieu r, p ré d o m in e n t dans la b roderie  de 
ce tte  période. Le vo lum e e t les couleurs jo u e n t un rô le to u ­
jours plus im po rtan t. La broderie  au p lum etis en fils de soie de 
d iffé ren tes  couleurs dev ien t très répandue. La nouvelle  con ­
ception  des fo rm es o rnem enta les se re flè te  dans le refus du 
dessin p la t e t de la c o n fro n ta tio n  déco ra tive  de taches de 
couleurs vives, p ou r rendre une préférence p ou r la g rada tion  
dé lica te  des nuances e t p o u r em p loye r plus la rg em e n t des 
dem i-te in tes.

Les m o tifs  tra d itio nn e ls  sont enrichis d 'o rn em e n ts  repro ­
du isan t des fo rm es végétales locales. La gam m e des couleurs 
est plus large. Une riche pa le tte  de dem i-te in tes  perm e t d 'a t­
te ind re  une grande expressivité p lastique de l'o rn em e n t. Si au 
XVIe siècle e t dans la prem ière  m o itié  du XVIIe siècle, la 
b roderie  a des tra its  ana logues aux en lum inures des m anu ­
scrits e t des gravures, au XVIIIe siècle, les oeuvres brodées re­
splendissent d 'incom parab les ornem ents reprodu isant le m on ­
de végéta l e t trah issant la spon tané ité  e t la m anière libre de 
l'exécution . On a l'im pression que les brodeuses pe igna ien t 
avec leurs a igu illes habiles sur des é to ffes  précieuses.

Les m eilleurs spécim ens de la broderie  ukra in ienne  con ­
s titu e n t une synthèse de l 'a r t des pe in tres d 'icônes  qui 
c réè ren t d 'in com p ara b le s  im ages a rtis tiques avec l'a r t des 
brodeuses qui représentèrent ces images sur des é to ffes. L'art 
de la broderie  ukra in ienne  se déve loppa it co n fo rm é m e n t aux 
grandes tendances dans les arts p lastiques e t celles dans la 
pe in tu re  d 'icônes, de gravures e t des peintures m urales. Nous 
en trouvons des tém oignages dans les sujets e t l'iconog raph ie  
des oeuvres brodées qui son t ana logues aux c réa tions de 
célèbres pein tres de la Laure Kyévo-Petcherska e t aux oeuvres 
de Léontiy Tarassévytch e t d 'Ivan Chtchyrsky, auteurs de n om ­
breux esquisses p ou r les sujets brodés.

Pour la p lu p a rt d 'e n tre  elles, les oeuvres de broderies 
sacrées fu re n t  créées par les re lig ieuses dans les a te lie rs  
m onastiques qui é ta ien t non seu lem ent des écoles réputées 
de broderie  et de pe in tu re  d 'icônes, mais avant to u t des lieux 
de cu lture  et d 'éd uca tio n . Grâce aux archives, sont connus les 
nom s des brodeuses qui s ignèren t leurs ouvrages créés à d if­
férentes époques. Parmi elles, il y a celui de la M ère supérieure 
du couven t de l'A scen tion  de Kiev, M arie  M ade le ine M azépi- 
na, m ère de l'h e tm a n  Ivan M azépa, de la M ère supérieure du 
couve n t Sainte-Parascève de Tchern igu iv Photin ia , soeur de 
Saint Jean (M aksym ovytch), e t de la M ère supérieure du cou ­
vent Saint-Florus de Kiev Hélène. Le hau t niveau de cu ltu re  et 
le vaste horizon  in te lle c tue l de ces rem arquables personna­
lités qu i e n rich ire n t co ns idé ra b lem e n t l 'a r t de la b roderie  
sacrale, exercèrent une grande  in fluence  sur l'é vo lu tio n  géné­
rale de ce genre d 'a rt.

A  la fin  du XVIIIe e t au d é b u t du XIXe siècles, il exista it 
en Ukra ine des ateliers a pp a rten a n t à des p rop tié ta ires  fo n ­
ciers où les serfs b rod a ie n t des vê tem ents e t d iffé ren ts  obje ts 
de la vie q uo tid ienne . A  ce tte  époque, on préfère s u rto u t les 
ob je ts  ornés de broderies de perles e t la b roderie  en fils  de 
soie b lanche au file t sur des é to ffes  fines e t transparentes.

La broderie  popu la ire  ukra in ienne  est m on trée  dans les 
musées d 'U kra ine. L 'affin ité  stylistique des tra its  artistiques fa it 
découvrir en m êm e tem ps une grande  d iversité de particu la ­
rités locales de chaque région, ce qui se révèle dans les m otifs  
o rnem en taux, dans la com pos ition , dans te lle  ou te lle  gam m e 
de cou leu rs  e t dans les procédés spéc ifiques  d 'e x é c u tio n .

L 'étude du système o rnem en ta l e t représen ta tif de la broderie  
ukra in ienne  nous m on tre  la co-existence de l'o rn e m e n t végé­
ta l e t de l'o rn e m e n t géom étrique , d o n t la sém antique  révèle 
leurs racines très anciennes.

La te rm in o lo g ie  p opu la ire  té m o ig n e  de la so lide  base 
réaliste de l'a rt o rnem en ta l ukra in ien  e t de la conception  poé­
tiq u e  du m onde, qui trouve  sa représen ta tion  décora tive  et 
sym bo lique  dans la broderie.

Il existe en U kra ine  une g rande  d ive rs ité  de procédés 
techn iques d 'exécu tion . Dans chaque rég ion  s'est fo rm é  son 
style ind iv idue l, cu ltivé  au cours des siècles, e t qui se m an i­
feste dans l'u n ité  de l'o rn e m e n t e t des procédés de son in ­
te rp ré ta tio n , aussi b ien que  dans la gam m e des couleurs 
utilisées. En p a rta n t des pa rticu la rités  locales de l'a r t p o p u ­
laire ukra in ien  sur l'ensem ble  du te rr ito ire  on a proposé une 
d iv is ion  e th n o g ra p h iq u e  co nve n tio n n e lle  de la ré pu b liqu e  
ukra in ienne  en régions suivantes; le bassin du cours m oyen 
du Dniepr, la Polésie, la Podolie, le M id i, les Carpates e t la Sub- 
carpatie.

C 'est la b roderie  de la région de Poltava qui occupe une 
place de choix dans le bassin du cours m oyen du Dniepr. Elle 
se d is tin gu e  par une pa le tte  dé lica te  de to n s  de pastel. La 
b roderie  "b la n c  sur b la n c " répandue  dans ce tte  rég ion  
représente éga lem ent un grand in té rê t. L 'e ffe t a rtis tique  y est 
a tte in t grâce à un dessin à h au t-re lie f ayant un m ode lage  de 
clair e t d 'om bres. Dans la région de Tcherniguiv, les broderies 
son t parsemées de petites taches de couleurs rouge  e t noire. 
Parmi les m o tifs  les plus courants  il y a "la  pe tite  b a rque " et 
" le  bou leau de la rég ion de T chern igu iv". Les broderies de la 
région de Kiev se caractérisent par une com bina ison du rouge 
e t du noir. M êm e si on rencontre  souvent dans l'o rn e m e n t des 
branches d 'o b ie r e t des ram eaux de vigne, ce sont les petites 
"é to ile s " qui son t les plus représentées.

Q uan t à la b roderie  de la Polésie ukra in ienne , elle se dis­
tin g u e  par le ry thm e calm e e t m odéré  d 'u n  m o tif laconique, 
d o n t l'expressivité est due à la techn ique  "d 'e n file m e n t"  de la 
cou leu r rouge.

Les broderies de la Podolie sont les plus com pliquées et 
aussi les plus jo lies d 'U kra ine . Le procédé classique auquel on 
a le plus souven t recours dans ce tte  rég ion  est te l que  les 
po in ts  fo rm e n t des lignes épaisses e t saturées représen tan t 
des o rnem en ts  géom étriques. Les belles broderies de Klem - 
bivka e t de G orodkivka , centres la rgem en t connus de l'a r ti­
sanat d 'a r t de la rég ion  de V innyts ia, révè lent une techn ique  
im peccable d 'exécu tion .

Très o rig ina le  est la b roderie  de la région des Carpates et 
de la Subcarpatie . Les b roderies de la rég ion  de Lviv co n ­
s titu e n t un g rou pe  à part, où il conv ien t de m e n tio n n e r en 
p rem ier lieu les créations des brodeuses des d istric ts de SokaI, 
de G o rodok e t de Yavoriv. Dans le pays G outsou l, chaque dis­
tr ic t e t m êm e chaque village a son style artis tique  ind ividue l et 
ses couleurs préférées. Très intéressante est la gam m e orange 
des b roderies de K osm atch, la pa le tte  noire  e t v io le tte  de 
Verkhovyna, le no ir e t le rouge  de Pystygne, le ve rt e t le bleu 
de Yavoriv e t la gam m e fram bo ise  de G orodenka.

Il conv ien t de parler avec plus de détails de l'o rn e m e n ta ­
tio n  brodée des rouchniks (essuie-mains ou toua illes brodés) 
sans lesquels ne se passait aucun événem ent im p o rta n t dans 
la vie du peuple. Les rouchniks ava ien t une p ro fo n de  s ign ifi­
ca tion  fig u ra tiv e  e t sym bo lique  e t ils accom p ag n a ien t le 
paysan to u t  au long de sa vie, dans ses jo ies e t ses chagrins.

m'
432



Leur o rn e m e n ta tio n  présente une ric lie  d ivers ité  e t chaque 
centre  e th no g ra p h iq ue  a ses procédés trad itionne ls . A insi, les 
rouchniks de la Podolie sont de petites d im ensions. Dans leurs 
o rne m en ts  fig u re  un m onde  de chevaux féé riques e t de ca­
valiers, de s ilh o u e tte s  de fe m m es  p o r ta n t des o iseaux dans 
la m ain, écho d 'u n  passé lo in ta in . Ces rouchnil<s sont brodés 
de fils  de la ine  de d iffé re n te s  cou leu rs  fo rm a n t des rangs 
en re lie f.

Dans le bassin du Dniepr, l'o rn e m e n ta tio n  des rouchniks 
re p ro du it le plus souvent des arbres-fleurs aux fo rm es végé­
tales som ptueuses. Ici, se sont conservées les structures f ig u ­
ratives les plus anciennes (com m e par exem ple " l'a rb re  de la 
v ie "), e t la cou leu r rouge y a un p ro fo n d  sens sym bolique.

Dans les années 1 9 2 0 -1 9 3 0 , s 'est déve loppé  avec dy­
nam ism e l'a r t des célèbres artistes Ganna Sobatchko, Paraska 
Vlassenko, des artistes popula ires du village de Pétrikivka Té- 
tiana  Pata, V ira  Pavlenko e t Paraska G lo uch tch en ko . Elles 
créa ien t des esquisses q u 'o n  u tilisa it p ou r les broderies dans 
les artels a rtis tiques d 'U kra ine .

La broderie  ukra in ienne  des années 6 0 -8 0  du XXe siècle 
est un p hé n om è ne  com p lexe  aux fo rm es  diverses. Elle se 
déve loppe  dans la sphère de l 'a r t  t ra d it io n n e l a m a te u r et 
dans la c réa tion  des artistes professionnels. Dans de grands 
centres cu ltu re ls  on a ouve rt des entreprises de p rod uc tio n  
d 'a rtic les  d 'a rt; leur a c tiv ité  est o rien tée  vers l'é tu d e  e t la re­
naissance de l'héh tage  classique de la broderie. Les brodeuses 
connues N ata lia  G re tchan ivska , G lykéria  Tsybouléva, O lek­
sandra V é lykodn ia , Ganna G rabovska e t Svitlana D anyliouk 
co n tin u e n t avec succès les tra d itio n s  anciennes nationales de 
la b roderie .

Loeuvre  de Ganna G uérassym ovytch a laissé une trace 
pa rticu liè rem en t visible dans le déve loppem en t de l'a r t de la 
b roderie  dans la région de G outsou lie . Dans la région de Sub- 
carpatle, ce sont Paraska Kylyme, Maria Fédortchak-Tkatchéva 
e t S téfan ia  K ou ltchy tska  qui o n t créé des oeuvres brodées 
d 'un e  grande va leur a rtis tique.

La b roderie  u k ra in ienne  co n te m p o ra in e  s 'e n r ich it co n ­
s ta m m e n t de nouveaux m otifs . Lenrich issem ent m utue l des 
d iffé re n ts  centres locaux am ène à l'essor de nouveaux p ro ­
cédés d'expression a rtis tique  de ce genre d 'a rt. Les rouchniks, 
grâce à leur o rne m en ta tion  accentuée, se tra n s fo rm e n t en de 
panneaux déco ra tifs  à sujets divers e t servent au décor des 
édifices publics. Parmi les auteurs de ces travaux très intéres­
sants, nous voud rio n s  m e n tio n n e r G rygory G rygne, O léna 
Vassylenko, Elvira Talachtchenko e t O leksandra Télyjenko.

La période de la fin  du XXe siècle et plus préc isem m ent 
des années 1990 a m arqué une étape com plexe dans l'é vo lu ­
tio n  de l'a rt ukra in ien  qui s 'exp lique par de grandes tra ns fo r­
m ations po litiques du pays à ce tte  époque. Le 24  a oû t 1991, 
l'U kra ine  est devenue un Etat indépendant ce qui a encouragé 
son a u to -id e n tifica tio n  nationa le  aussi bien que son in tég ra ­
tio n  dans le processus cu lture l m ondia l. Lop in ion  pub lique  de­
v ien t de plus en plus consciente de ses racines nationales, de 
sa cu ltu re  e t a ttache  une grande im portance  à l'a r t popula ire , 
au fo lk lo re  de son peuple qui est la base de la cu ltu re  con ­
tem pora ine . C 'est l'A ssocia tion  nationa le  des artisans de l'a rt 
popu la ire  d 'U kra in e  organisée en 1991 qui a assumé la noble  
m ission de la rennaissance de I' a rt popu la ire  ukra in ien  e t de 
ses riches trad itions  séculaires. A  ce tte  époque, alors que dans 
les g rands centres d 'a rts  popu la ires o n t é té  presque co m ­
p lè te m e n t liqu idées les entreprises spécialisées dans la 
broderie, les brodeuses de tou tes  les régions d 'U kra ine  se sont 
réunies au sein de ce tte  Association.

Grâce aux activités fructueuses de l'A ssocia tion  des a rti­
sans, les maîtres de broderie  o n t eu la possibilité de poursuivre 
leur oeuvre e t leurs recherches artistiques. Les brodeuses p ro ­
fessionnelles parm i lesquelles Lidia e t Natalia Boryssenko, Té- 
tiana  Kysséliova e t autres che rchen t co n s ta m m e n t de 
nouvelles m éthodes e t techniques pour enrichir ce genre d 'a rt.

La broderie  ukra in ienne  est un a rt popu la ire  dans lequel 
se sont reflétées les conceptions a rtis tiques e t esthétiques du 
peuple.

H

433



словник

Антимінс (грецьк . а п і іт е п з іи т  -  за м ість  престоль - 
ника). О свячення ієрархом  а н тим інса  р івнозначне  о с в я ­
ч е н н ю  храм у. А н ти м ін с  -  ш о в ко в а , а тл асна  а б о  лляна 
гканина  з заш и ти м и  реш ткам и мош,ей, на якій  в ід д р уко ­
вано  з грав ірувально ї м атриц і сц е н у  "П окладення до  
гр о б у ” або  "О плакування” в кутах -  о б р ази  чотирьох є в а н ­
гелістів. У п ід писах  вказувалось, ким , коли і де  освячено  
а нтим інс . Іконо граф ія  а н тим інса  мала зна чни й  вплив на 
р озви то к  плаш,аниці в XVIII ст А нтим іс  леж ить на вівтарі під 
Є вангел ією .

Антоній Печерський (9 8 3 -1 0 7 3 ) , Феодосій Пе- 
черський (бл. 1 0 3 6 -1 0 7 3 )  ”  святі, пре по д об н і, з а с н о в ­
ники  К и є в о -П е ч е р с ь ко го  м о н асти ря . Ч е н ц і-а ске ти , 
о р га н іза то р и  в ітчи зн я н о го  чернецтва . З їхн іми ім енам и 
п о в ’язується р е о р га н іза ц ія  ки єво р усь ки х  м о н асти р ів  на 
засадах суворих аскетичних традицій  Святої гори  (Афону). 
А н то н ій  П е ч е р с ь ки й  р о д о м  з Л ю б е ч а  (ни н і Ч е р н іг ів с ь ­
ко ї обл.). Ф е о д о с ій  народився  у В асилев і (нині В асильків  
Ки ївсько ї обл,). Мош,і святих зб ер іга ю ться  в печерах, на­
зв а н и х  їхн ім и ім е н а м и . З о б р а ж е н н я  А нтон ія  і Ф е о д о с ія  
в іконо граф ії пош и р и л ося  і на укра їнське  гаптування. А н ­
тон ій  зо бр а ж ується  у чернечом у вбранн і, зі св ітлими б о ­
родою  і волоссям , з клобуком  на голові та сувоєм  у руках; 
Ф е о д о с ій  -  у ч е р н е ч о м у  вб р ан н і з н е п о кр и то ю  го л о вою  
і тем ним  волоссям , у  гаптуванні о бо х  святих найчастіш е 
зо б р а ж ую ть  р азом , о с о б л и в о  у ко м п о зи ц ії “П е чо р сь ка  
Б о го м а т ір ” . З о б р а ж е н н я  А нтон ія  і Ф е о д о с ія  об а б іч  П о ­
кр ови  с п е р е д у  ф елонів н а пр и к ін ц і XVII ст. було о зн а ко ю  
ки ївсько ї ш коли ш итва, з о кр е м а  К и є в о -В о зн е с е н с ь ко го  
м онастиря .
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Аплікація -  вид  худ о ж н ьо го  оф о рм л е н н я  ви р об ів  
ко л ьор о ви м и  клаптикам и тканини  чи ш кіри, по пе р е д н ьо  
вир ізаним и  й наш итим и на окрем і елем енти узо р у

Апостоли (гре ц ьк , а р о з іо іо з  -  п о сл ан е ц ь ) -  м а н ­
д р івн і п р о п о в ід н и ки , які пош и р ю ва л и  ідеї хр и сти ян ства . 
А по сто л ам и  ц е р ква  н а зи в а є  п е р е в а ж н о  12 найближ чих 
учнів Ісуса Х риста, о бр ани х  ним для пош ирення  його  ідей. 
На ф елонах з д е ісусн и м и  ко м по зи ц ія м и  з о бо х  боків  від 
Х риста  о б о в ’язко во  зображ увал и  апостол ів  ііа в л а  з м е ­
чем та П етра з клю чами.

Архангели (грецьк . а го ііе  -  старш ий, а пд е іо з  -  в іс ­
ник) -  з г ід н о  з хр и сти я н сь ки м  в ір о вч ен н ям  старш і за  
чином  янголи , бе зт іл е сн і істоти , духи, ств о ре н і Б огом , 
че ре з яких він пов ідом ляє  лю дям  свою  волю, в гаптуванні 
зустр іча ю ться  архангел и  М ихаіл, іавриїл , Єп/диїл, Уриїл, 
Рафаїл, Салафаїл, А рхангел  ІУІихаїл зо б р а ж уєть ся  у в ій ­
сько в о м у  обладунку з м ечем  і ш,итом, архангел Іавриїл -  
з розкв ітлою  галузкою  лілії. Культ а рхангела  ІУІихаїла п о ­
в ’язано  з М ихайл івським  З о л отоверхим  м о насти ре м , він 
є ге р б о в о ю  е м бл е м ою  Києва, центральною  ф іп /рою  ко м ­
пози ц ії “С о б о р  А рхангела  М ихаїла” на ф елоні та покров і 
іп /м ен і О лени 1748 р,, на д вох  парних  ф елонах 1707 р,, 
виконаних  у В о зн е се н с ь ко м у  м онастир і.

Благовіщення Пресвятої Богородиці -  хр и сти я н ­
ське  свято , шіо належить д о  групи  дванадцяти  св ят В ід ­
значається 7 квітня. За  розпов ідям и євангел істів, архангел 
Іавриїл  п р и н іс  Д ів і М ар ії “бл а гу  зв іс т к у ” п р о  на ро д ж е н н я  
у неї від Духа  С вято го  Божої дитини . С вяткування Б лаго- 
віш,ення П ресвято ї Б о гор о д и ц і церква  встановила в IV ст 
після то го , як Р іздво  Х р и сто ве  було вид ілено  в о кр е м е  
св ято , Б лагов іш ,ення П р е с в я то ї Б о го р о д и ц і -  це один  
з н а й у л ю б л е н іш и х  с ю ж е т ів  у к р а їн с ь к о го  га п т а р с т в а . 
На пам 'ятках  ш итва “Благовіш ,ення’’ зо б р а ж ується  М арія 
біля аналоя, яка слухає архангел а  Гавриі'ла з розкв ітлою  
галузкою  лілії, шіо спо в іщ ає  їй нови ну  “Б л агов іщ ення” най ­
частіш е зустр ічається в шитві єпитрахилей , у верхній ча ­
стині. У XVIII с т  іконограф ія  Б лагов іщ ення трактується як 
складна  сц е н а  в ін те р ’єрі, д е  присутн і Я ким  і Іанна -  
батьки М арії, все  зо б р а ж е н н я  пр о н и за н е  золотим и п р о ­
м еням и, які виходять з голуба -  С вято го  Духа.
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Богородиця, Богоматір -  у хр и сти я н ств і -  Д іва  
М арія, мати ісуса Христа. О ф іц ійне визнання церквою  Б о ­
го р о д и ц і в ід бул ося  т ільки  на 3 -м у  В с е л е н с ь ко м у  с о б о р і 
в Ефесі (431 ). В Україні Б о город иц я  здавна  вважалася з а ­
ступницею  лю дей п е р е д  Б огом . З а п о р о зь к і ко за ки  в б а ­
чали в Д ів і М арії свою  н е б е сн у  патр о н есу  покровител ьку  
У іиитві це один із центральних образ ів .

Бомбак -  тонке  полотно, на яком у в XIX ст  на Поділлі 
в и ш и в а л и  та к  з в а н и м  ш и р о м  (с р іб н а  н и тка , с к р у ч е н а  
з чорною , золота  -  з червоною ).

Варвара -  вел иком учениця , о с о б л и в о  ш анована  
свята  в у кр а їн сь ко м у  п р а в о с л а в ’ї. З г ід н о  з ж итіем  В а р ­
вари, її батьки не знали іс ти н н о го  Б ога. Він в ід кр и вся  
л и ш е  с е р ц ю  їхньо ї д о н ь ки . П ід  ви гл яд ом  ч у ж о зе м н о го  
купця Б о г послав свяш ,еника для хреш,ення В арвари, Д і­
знавш ись про це, батько виріш ив убити її як зрадницю  віри. 
Д івчину піддавали тортурам , які вона м ужньо терп іла, але 
не в ідступилася від своє ї віри. Після нейм ов ірних катувань 
б а тько  в ід с ік  їй го л о в у  З ч а с о м  нетл інн і моші,і В а р в а р и  
з Греції було п е р е д а н о  М и хай л івськом у  З о л о то в е р хо м у  
м о н а сти р ю  в Києві, Нині вони зб е р іга ю ть с я  у В олод и- 
м и р сько м у  с о б о р і Києва, де  ші,овівторка на честь св. В а р ­
вари зд ійсню ється  служба Божа, У 1669 р, Ф , С оф снсвич, 
іп /м ен М и хай л івського  З о л отов е рхо го  м онастиря , н а п и ­
сав “М учение святой великом ученицы  В арвары ” , Св, В а р ­
в а р а -  пош ирени й  п е р сон а ж  українських ікон, гаптування. 
Святу зображ ую ть  з атрибутам и великом учениц і -  в руках 
вона тр и м а є  меч і келих. Культ В арвари набув о соб л и во го  
по ш и р ення  в ХУІІ-ХУІІІ с т  В она вваж ається п о кр ови тел ь ­
кою  ж іночих рем есел  -  гаптування, виш ивання, ткацтва. 
О б р а з  В арвари  не мав чітко за ф іксо в а н о го  іко н о гр а ф іч ­
но го  ти п у  ш,о дало м ож ливість  вільно трактувати його , на­
близити  до  м ісц е во го  укр а їн сь ко го  колориту як за  етно - 
типом , так і за  особл и во стям и  одягу. На плашіаниці і^ м е н і 
О лени з М и хай л івсько го  З о л о то в е р хо го  м онастиря , ви ­
гаптуван ій  черни цям и  Ф л о р ів с ь ко го  м онастиря . В арвару 
зо б р а ж е н о  пи ш ною  панною  з яскравим  червоним  н а м и ­
стом . Св. В арвару  пом инаю ть 17 грудня.
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Василій Великий (бл. 3 3 0 -3 7 9 )  -  святитель, х р и с ­
тиянський  б о госл о в , один з Отців церкви , є п и ско п  Кеса - 
ріі К а п п а д о к ій сь ко І (М ала А зія ). О пр а ц ю в а в  о сн о в и  
християнсько ї косм ології, в якій В сесв іт  трактується як р о ­
зум не і д оскона л е  твор іння Боже, Д о во д и в  вищ ість д ухов ­
ної м удрості -  християнсько ї віри над св ітською  античною  
ф ілософ ією . Р азом  з Григор ієм  Б о го с л о в о м  і Григорієм  
Н и ссь ки м  о п р а ц ю в а в  вчення про  Трійцю  -  три  іпо ста с і 
Б ога . В идатний  те о р е ти к  чернецтва , автор  д вох  уставів  
для м о н а сти р сь ко ї сп ільноти , "Л ітургії св. В асилія В ели ­
к о го ” , праць  "Р о зш и р е н і статті У ставу” , "Б ес ід и  на кни ги  
С тар о го  Завіту" та ін. П о ш ирени й  пе р со н а ж  укр а їн сько го  
гаптування, пе р е в а ж н о  ф елонів та єпитрахил ей ; з о б р а ­
ж ується в а рх ієр е й сько м у  вбранні. Василія В еликого  п о ­
м инаю ть 14 січня.

Введення в храм Пресвятої Богородиці д в а ­
надцяте свято православної церкви ; встановлене в па м ’ять 
пр и ве д е н н я  тр и р іч н о ї М арії, м айб утньо ї Б о гом атер і, до  
Є р у са л и м с ь ко го  хр а м у  Батьки Я ким  і Іанна  пр о си л и  у 
Б о га  дитину  і в разі народж ення пооб іцяли  присвятити  її 
Богу. Коли М арії виповнилося три роки , її урочи сто  повели 
д о  Є р уса л и м а  в Х рам їо спо д н ій . ІДе п о ш и р е н и й  сю ж ет 
укр а їн сько го  гаптування. Усю сцену  трактую ть як п р о ц е ­
сію , яку супроводж ували д івчатка  зі св ічкам и. Коли п р о ц е ­
сія п ід ійш ла д о  хр а м у  первосвяш і,еник на п о р о з і зустр ів  
М арію , яка сам а  п іднялась по сходах. Він увів її д о  Святая 
Святих, куди м іг входити сам  лиш е один раз на рік. М арія 
перебувала  у храм і д о  12 років , д оки  не заручилася з Й о- 
сиф ом . ІДе свято  в ідзначається 4 грудня.

Вишивання -  нанесення  орнам ентів  або  сю ж етних 
зо б р а ж е н ь  на тканину чи ш кіру  В иконується  вручну (гол ­
кою, гачком ) і за  д о п о м о го ю  спец іальної виш ивальної м а ­
ш ини. Виш ивання -  це р ізні с п о с о б и  використання  нитки: 
протягування, закр іплення , нанесення р ізном ан ітних ст іб - 
ків на тканину  чи ш кіру  Існує два  о сн ов н и х  методи н а н е ­
сення  ст іб к ів  на о с н о в у  -  ш ви в іл ьно го  м алю нка, які 
н азиваю ть  верхн ім и , о ск іл ьки  виконую ть  за  за зд а л егід ь  
нан есе н и м  на полотно  м алю нком , і рахункові, ші,о їх в и ко ­
нують, рахую чи нитки о сн ови  й піткання.

Вишивка -  один з н а й п о ш и р е н іш и х  вид ів  д е к о р а ­
ти в н о го  м истецтва , в яком у  о рн а м е н та л ьн е  та сю ж е тне  
зо б р а ж е н н я  виконую ться ручним и аб о  м аш инним и  ш ва ­
ми. Крім о с н о в н о го  призначення  -  прикраш ання  одягу, ін- 
т е р ’є р н и х  та о б р я д о в и х  тка н и н , ви ш ивка  м ож е  бути 
са м ост ій н и м  тво ро м  -  панно , картина, по р тр е т  С початку 
в и ш и в ку  в и ко н ув а л и  на т ка н и н а х  д о м а ш н ь о го  в и р о б ­
ництва -  вовняних, лляних, конопляних, а з початку XIX ст 
-  на ф абричних -  коленкор і, батисті, плисі, плюш і, ш овку 
та  ін. О с н о в н и м  м а те р іа л о м  для в и к о н а н н я  в и ш и в ки  
є нитки д о м а ш н ь о го  і ф а б р и чн о го  виготовлення. В и ш и ­
вали ниткам и ручного  пряд іння -  лляними, конопляним и, 
вовняним и  (заполоч, біль), з го д о м  почали в и ко р и с то в у ­
вати нитки  ф а б р и ч н о го  в и р о б н и ц тв а  -  кумач, вол ічку 
гарус, ш овков і, металеві, золоті та ср ібн і. У виш ивці в и ко ­
ристовувал и  та ко ж  корали, перли, б ісе р , м еталеві пл а ­
стинки  Т 0 Ш .0 .
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Воздух (грецьк. аег) -  у пр авосл авном у богослуж інн і 
це найб іл ьш ий  з тр ьо х  по кр о в ів  для покриття  С вятих 
Д а р ів , щ о готую ться для о б р яд у  причастя  на л ітургійни х  
посудинах -  д и с ко с і та потирі.

Вознесіння Господнє в ідзначається  на со р о ко в и й  
д е н ь  після В о скр е с ін н я  Господнього . П ро тя го м  с о р о ка  
дн ів  [оспод ь  н е о д н о р а зо в о  являвся апостолам , п р о п о в і­
дую чи їм тайни  в іровчення . На с о р о ко в и й  д ен ь  їоспод ь  
р азом  з ним и п іднявся на гору  Є л ео н ську  де  возн ісся  на 
н е б е са  і сів праворуч Отця. ІДе означало, щ о л ю дське  на­
чало було п ід несено  на бож ественну  висоту й удостоїлося 
по кл о н іння  янгол ів . В о зн е с ін н я  їо сп о д н є  -  по гиирени й  
с ю ж е ту  гаптуванн і кінця XVIII с т  С ю ж ет зо б р а ж е н о  на ф е- 
лонах 1764 р. "В інчання Б о гор о д и ц і” , "П реображ ення", ви­
конани х  у Ф л о р ів с ь ко м у  м о н асти р і в Києві, м ож ливо, за 
м алю нкам и Л. Тарасевича.

Гаптування -  ви їиивка  зо л отом  а б о  ср іб л о м  п е р е ­
важ но предм етів  ц е р ко в н о го  призначення .

Голгофа (арам . -  д осл івн о  череп ) -  па го р б  поблизу 
Є русалим а. На Голгофі було р о з п ’ято на хресті Ісуса Х ри ­
ста. Голгофа -  сим вол  мук, страж дань і терп іння. З о б р а ­
ж ення Голгофи п о ш и р ен е  в гаптуванні як хр ест із черепом  
А дам а  біля підніжжя.

Я“ 
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Гріб Господній -  м ісце  поховання і в оскр е с іння  Ісуса 
Х риста . С ю ж ет “П окладення д о  гр об у" зо б р а ж уєть ся  на 
плащ аницях.

Деісус (д е іс іс  -  д осл івн о  м оління) -  ікона  а б о  ко м ­
по зи ц ія  з тр ьо х  ікон, тр ьо х  ф ігур, д е  п о с е р е д и н і з о б р а ­
ж ую ть Ісуса Х риста  і зв е р н е н и х  д о  н ь о го  в м ол итовни х  
позах  Б о гом ат ір  та Івана П редтечу Д е ісусн у  ко м по зи ц ію  
вм іщ ую ть на гаптованих  облаченнях. Як правило, С п а си ­
тель зо б р а ж у єть с я  з Є ван ге л ією  в л ів ій  руці, а пр а во ю  
благословляє. Б огом атір  (зл іва від глядача) та Івана П ред­
течу  (с п р а в а ) зо б р а ж у ю ть  у по з і м ол іння , інод і з  сув о єм  
у руках. З кінця XVII ст  Ісуса Христа  почали зображ увати  
як Царя царів та В еликого  Архієрея. О б р а з  Х риста -судд і 
зм іни вся  на о б р а з  глави зе м но ї та н е б е сн о ї церкви . Д е -  
ісусний  сю ж ет набув найб іль їиого  пош ирення  на ф елонах 
XVIІ-XVI11 ст

Дерево Єсеєве -  с ю ж е т  п о ш и р е н и й  в р ізьбл ен н і 
іконостас ів , а та ко ж  у гаптуванні єпитрахилей , ви готовл е ­
них на Ч ерн ігівщ ин і, Полтавщ ині, Київщ ині. За  аф онським  
підручником  з малярства “Єрмінія", "праведний Є сей  спить, 
і з й о го  спи н и  виходять три  галузки, дві, малі, спл ітаю ться 
між со бою , а третя, велика, п ідноситься в гор у  і в неї впле­
те н о  є в р е й с ь ки х  цар ів  від Д а в и д а  д о  Христа . Ця тем а  -  
д ж ерел о  створення  генеал огічних  д е р е в  р ізних династій . 
У д р угій  половин і XVII с т  у с е р е д о в и щ і ко за ц ь ко го  с та р ­
ш и н ства  п о си л ю єть ся  за ц іка вл е н н я  д о  істо р ії с в о го  р о ­
д о в о д у  р о зви ва єть ся  гера л ьд и ка . О со б л и в и й  ін те ре с  
викл икає  сю ж ет “Д е р е в о  Є с е є в е ” , спр ям ов а н и й  на вияв­
л ення  р о д о в о д у  Ісуса  Х р и ста  в Є ванге л іях  в ід  св, М атвія 
і св. Л уки . П ерш ий нараховує  28 предків  Христа  від Є сея 
д о  ійосиф а, а Л ука  -  56, починаю чи  від Адам а. В Україні 
цей сю ж ет набуває популярності наприкінц і XVII ст  в о з ­
доб ленн і єпитрахилей і в 20-х  рр. XVIII ст неспод івано  зн и ­
кає. В гаптарств і п о ш и р ен е  зо б р а ж е н н я  д вох  повернутих 
головам и одна д о  одної постатей Д а ви д а  та Є сея, від яких 
у го р у  в ’ю ться гіл ки  п и ш н о го  д е р е в а . Н айб ільш  ц ікаві 
зр а зки  цьо го  сю ж ету  єпитрахил і 1713 - 1714 р р ., які в и ко ­
нувались у Ч е р н іг ів с ь ко м у  П ’ятн и ц ько м у  м о н а сти р і за  
часів  ігумені Ф отин ії. У їх ство ре н н і брав участь І, Щ и р с ь - 
кий.
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Домоткане полотно -  о с н о в н и й  вид  продукц ії д о ­
м а ш н ь о го  ткацтва , зд а вн а  в ід о м и й  по  вс ій  те р и то р ії 
України. Ткали й о го  зд е б іл ь ш ого  з лляної або  конопляно ї 
пряжі ручного прядіння. Було в ідом о 20 видів полотна (д е ­
сятка, дванадцятка, тринадцятка  та ін.). Тонкі полотна п р о ­
сто го  переплетіння вважалися найкращ им и, іх в и ко р и сто ­
вували для ж іночих і чоловічих со ро чо к , перем іток, хусток, 
о зд о б л е н и х  ви ш и вкою . Н а й ц інн іш и м и  були се р п а н ко в і 
пол отна , які в и ко р и с то в у в а л и  для св я тко в и х  п е р е м іто к  
і вес іл ьно го  вбрання.

Єпитрахиль (грецьк. е р іїга с іїе ііо п  -  наш ийник) -  о б ­
рядове  облачення пр а во сл а вн о го  свящ еника , щ о в д яга ­
ється на ш ию . ІДе вузька см уж ка  найчастіш е  з о ксам и тно ї 
тканини, завш ирш ки  1 5 -2 0  см, складається з двох частин, 
щ о в ільно  зв и са ю ть  по в е р х  обл ачення . Є пи трахил ь  о з ­
доблю вали гаптуванням , внизу -  китицям и. ВХУІІ ст  її з а ­
стібали на гаплики  чи ґуд зи ки , з XVIII с т  почали зш ивати 
та вдягати ч е р е з  голову  Є пи трахил ь з 'є д н ує ть ся  д вом а  
кінцям и на грудях і спускається  д од ол у  щ о о зн а чає  п о є д ­
нання д вох посад  -  ієр ей сько ї та д и яко нсько ї. На є п и тр а ­
хилі виш ивал ись  Б л агов іщ ення , п р о р о ки , апо сто ли , 
святителі, на задній частині -  опліччі -  зо бр а ж ен н я  Спаса. 
На єпитрахилях, щ о походили з ки ївських о се р е д к ів  ш ит­
ва, гаптувалось зо б р а ж ен н я  П окрови  з А нтон ієм  і Ф е о д о - 
с ієм  П ечо р ськи м и  по боках.

Занизування -  техн іка  под ібна  д о  у зо р н о го  п е р е - 
б ір н о го  тка ц т в а . Х а р а к т е р н о ю  о с о б л и в іс т ю  є те , щ о 
виш ивальна нитка протягується че ре з усю  д овж и ну  о р н а ­
м енту  П обутує пе р е в а ж н о  на Пол іссі. Н айчаст іш е  в и ко ­
нується червоним и  ниткам и, іноді з д одаванням  чорних та 
синіх. Узори  геом етричн і: квадрати, ром б и , р озетки .

Іван Златоуст (бл. 3 50  -  4 07 ) -  видатний  в іза н т ій ­
с ь к и й  ц е р к о в н и й  д іяч  і б о го с л о в , п р о п о в ід н и к , о д и н  
з О тц ів  церкви , патр іарх К он стан ти н оп ол я  (3 9 8 -4 0 4 ) , 
автор  та ки х  праць, як цикл б е с ід  на кн и ги  Біблії, “П ро 
р еа кц ію  Ю л іана ” , “Хто стр а ж д ає , стр а ж д а є  сам  ч е ре з 
с е б е ” , “Про св ящ е н ств о ” . Л ітур гія  св. Івана Златоуста.

На єпитрахилях зо бр а ж ується  р азом  з В асил ієм  В е ­
ликим .
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Іван Хреститель -  за  Є вангел іям и , п р о р о к , який 
пров істив  прихід  ісуса  Х риста, був й о го  предтечею  (п о п е ­
р е д н и ко м ). П рактикував  водне  хрещ ення , хр ести в  і с а ­
м о го  Ісуса  у водах Й о р д а н у  Був стр а чен и й  за  н а казом  
правителя Галілеі Ірода А нтипи . На ф елонах в д е ісусн и х  
ко м по зи ц ія х  зо б р а ж ується  одягнутим  у власяницю  поруч 
із Христом .

Індитья один з видів покров ів  на престол. Нижній -  
со р о ч ка  -  це плащ аниця, якою  було о по ви то  тіло Христа 
при покладанні й о го  в гр іб . В ерхн ій  по кр ов  -  індитья (лат 
одяг) -  за  ц е р ковн о ю  традиц ією , о зн а чає  славу Бога , що 
сидить  як цар на престол і. “ Господь в славу і красу  о д я г­
нувся єои, зод ягнувся  в світло, як у р и зу  нем ов  н е бо  р о ­
з іпнув , як ш атро". Індитья м ає  хрещ ату ко м п о зи ц ію . 
В иш ивалась зверху  на боці, зве рн утом у  д о  храм у О с н о в ­
ним и сю ж етам и  є “Р о зп ’яття” , “ Іолгоф а", Д е ісус .

Катапетасма зав іси  Ц арських  врат У ХУІ-ХУІІІ ст 
щ ед ро  гаптувались сю ж етним и сценам и  та орнам ентал ь­
ним и ко м по зи ц ія м и . В ідкриття або  закриття  катапетасм и 
має в л ітургії певну си м во л іку  п о в ’язану з викупною  ж е р т ­
вою  Христа.

Кафасор -  р ізн о в и д  л ічильної гладі, щ о має п о ш и ­
рення на Поділлі. Цю техн іку  в поєднанн і з н и ззю  з а с т о ­
со вую ть  у виш ивц і ж іночи х  с о р о ч о к . О ск іл ьки  виконан і 
н и ззю  ге ом етричн і о рнам енти  завж ди  мали великі ф орм и 
зі щ ільно заш ити м  тлом, то для їх пол егш ення  нижче о р ­
нам ентально ї см уги  низі використовувал и  виш ивку каф а- 
оора . В она  створю вала  враж ення  л е гко ст і, пун кти р н о го  
м ерехтіння  о д н о го  ко л ьор у  К аф асор  виш иваю ть в е р ти ­
кальним и стовпчикам и , які складаю ться з горизонтальних 
ст ібк ів . В и ко н авш и  один вер ти кал ьн и й  с то в п ч и к  ч е ре з 
весь  узор , виш иваю ть д руги й  і т  д., д оки  не за по вни ться  
весь  о р н а м е н т  О р на м енти  цієї техн іки  виконую ться в з е ­
лених, с ірих, вохристих барвах.
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Качалкова гладь, або  качалочки, по ш и р ен а  на П о­
діллі. З асто совую ть  її пе реваж но  у виш ивці руш ників . Ка ­
чалочки -  це опукл і вид овж ен і пр ям о кутн и ки , виконан і 
лиш е паралельним и ст іб кам и  однаково ї д овж и ни . О р н а ­
менти побуд овано  на контрастних поєднаннях червоного , 
зел еного , ж о вто го , ч о р н о го  кольорів.

Китиця -  пучок ниток, ш нурків  ТОШ.О, з в ’язаних д о ­
купи з О ДНО ГО  кінця. З д е б іл ьш о го  є о зд о б о ю  хусток, по я ­
сів, серветок.

Коса гладь, аб о  з ірочки , по ш и р ен а  на Київші,ині, В и ­
конується  ниткам и  ч о р н о го  і ч е р в о н о го  кольор ів, ст іб ки  
кладуть під кутом  д о  ниток тканини  -  о сн ови  та піткання, 
від чо го  вона й отрим ала назву -  коса  гладь.

Лиштва -  класична техніка шитва, пош ирена  на Пол- 
тавш,ині та Чернігівш ,ині, С тібки  кладуть паралельно нит­
кам  тка н и н и  -  о с н о в и  та п іткання . Кож ний  с т іб о к  в ід д а ­
ляю ть від по п е р е д н ь о го  на одну нитку  З алеж но від узору 
лиш тва  м ає назви : клинцева, к істочкова , човникова , ви ­
пи сна , в о с ь м е р и ко в а , спо ви т і клинц і та ін. В и ко нується  
пер ева ж н о  ниткам и б іл ого  кольору

д -
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Лічильна пряма гладь. З алеж но  від орнам ентів  і т е ­
р и тор іального  пош ирення  м ає багато  назв: лиш тва, коса  
гладь, качалкова гладь та ін.

Мандорла (італ. та п с іо г іа  -  м игдалина) -  по ш и р ен е  
у хр и сти я н сь ко м у  м истецтв і зо б р а ж е н н я  сяяння навколо 
ф іг /р  Х риста  та Б о гом атер і (в сценах  В ознес іння , П р е о ­
браж ення ) -  сим вол  б о ж е ств е н н о го  світла.

Мережки по ш и р ен і по  всій  територ ії України. В р із ­
них  м іс ц е в о с т я х  то й  с а м и й  в и д  м о ж е  м ати  р із н і н а зв и  
й забарвлення . Існую ть прості м ереж ки  -  оди нарний  пру­
тик, подвійний прутик, ч е р в ’ячок і складні -  ляхівка, гречка, 
за тя г/ван н я  та ін. М ер е ж ка м и  пр и кр а ш аю ть  н а й р ізн о м а ­
нітніш і вироби , пер ева ж н о  ж іночі блузи, дитячий  одяг, які 
надаю ть їм л е гко ст і, виш уканості, н е по втор н о ст і й с в о є ­
р ідності.
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Набірування -  п о ш и р ен е  як р ізн ови д л іч и л ь н о ї пр я ­
мої гладі. Цим ш вом  виконую ть ге ом е тр и чн і узо р и  на П о ­
л ісс і ниткам и р ізних  кольор ів .
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Низь -  класична  техн іка  виш ивки  на Поділлі. В и ко ­
нується чо рн и м и  та ч е рво н и м и  ниткам и, щ о лягаю ть гу­
с ти м и  н а с и ч е н и м и  л ін ія м и  ге о м е т р и ч н и х  о р н а м е н т ів . 
Ця техн іка  виконується з вивор ітньо го  б о ку  а на л и ц ьо в о ­
му м ає пр о ти л е ж н и й  вигляд р о зм іщ е н н я  кольор ів . Різні 
с п о с о б и  в и ко нання  низі зум о ви л и  її назви : парш ива, 
сл іпа, д р ібн е н ька , цв іткова тощ о, і±1,об уникнути  о д н о м а ­
нітності узор ів , виш ивальниц і за сто совую ть  ритм ічне чер- 
г /в а н н я  че р в о н о го  і ч о р н о го  кольор ів  у квадратном у або  
ш аховом у поряд ку  Для п ід креслення осн овн и х  м ас о р н а ­
м енту м айстрин і кори стую ться  граф ічною  л ін ією . Це так 
зв а н е  покв ітчення : че р в о н и й  кол ір  о б в од и ться  чорни м , 
а чо рни й  -  ч е рво н и м . П о ш и р ен и м и  о р н а м е н та л ьн и м и  
м отивам и  низі є рож і -  прості, повн і, стовпчаст і, зіркаті, 
купчасті, а також  “баранячі р о ги ”, “безконечник", “гребінці", 
“лем еш і", “барани" тощ о.

Німб (лат n im bus -  хм а ри н а ) -  ум о вн е  позначення  
сяяння навкол о  голови  у вигляді кола; си м во л  свято ст і. 
Не є однаковим  при зо б р а ж ен н і Б о га -О тця , Богом атер і, 
ангел ів.

Омофор -  елем ен і облачення патр іарха, що в д яга ­
ється по вер х  са ко са . О м о ф о р  -  д о в га  ш и р ока  п о в ’язка  
навколо шиї, пр и кр а ш ен а  хрестам и  та гаптуванням . О д я ­
гання о м оф ор а  означає, що Х ристос  своєю  см ертю  с п о ­
кутував гр іхи  лю дства . Українські о м оф ор и  -  це ш и р ока  
о рн а м е н та л ьн а  см уга , щ о вд ягається  на плечі, л івий  к і­
нець в ідкинуто на спи н у  правий  -  д о  низу сакоса .

Орар -  еле м е нт одягу д и яко н а . Це д ов і а вузька 
стр ічка  з наш итим и  на неї хр естам и , щ о пе р е ки д а ється  
че ре з ліве плече, О рар  -  головна  прикм ета  д и я ко н сь ко го  
са н у  П ідн ім аю чи й о го  під час літургії, ,диякон д ає  сигнал  
вірую чим  д о  молитви, а с в я щ е н и к у -д о  в ідправи. З а  ц е р ­
ковною  сим вол ікою , звання д и яко н а  асоц ію ється  зі зв а н ­
ням янгола, О рар, що розв івається  під час ш видкої ходи 
д иякона , нагадує крило янгола. Д и яко н , за  словам и Івана 
Златоуста, в ідтворю є ян гол ьський  злет Н априкінц і л ітур­
гії, п е р е д  о б р яд о м  причастя , д и яко н  стає  п е р е д  Ц а р сь ­
ким и  вратам и, о по ясую чи  с е б е  о р а р е м  навхрест, на 
з р а з о к  янгол ів , щ о хр е с то в и д н о  склали крила, з а к р и ­
ваю чи обличчя п ід  н е приступни м  сяйвом  Б ож ества.
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Павло -  один з хри сти ян сь ки х  апостол ів. У "Д іяннях 
святих а постол ів ” пов ідом ляється, щ о він народився в м а ­
л о а з ій с ь ко м у  м істі Тарсі в іудейській  ф а р и се й сь к ій  с ім 'ї. 
Крім  є в р е й с ь ко го  імені Савл, мав р и м ське  -  Павло. Після 
явлення Х риста , який  по кл и ка в  й о го  д о  а п о с то л ь с ь ко го  
служ іння, став ревним  христи ян и н ом , “в ідваж ним  п р о п о ­
в ідником  Є вангел ії се р е д  язи чн и к ів ” , за  щ о його  було уд о ­
сто єн о  р азом  з П етром  звання “п е р ш о в е р хо в н о го  а п о с ­
тола". З а тв е р д ж е н н я м и  ц е рковних  істориків , Павло з а ги ­
нув м ученицькою  см ертю  в 64  р. в Римі п ід  час гон інь  на 
х р и с ти я н . На ф е л она х  Х У ІІ-Х У ІІІ с т  з о б р а ж у є т ь с я  з м е ­
чем у руках.

Пантократор (грецьк, вседерж итель) -  ікон о гр аф іч ­
ний о б р а з  Х риста , ха р а кте р н и й  р е п р е зе н та ти в н и м  з о ­
браж енням  як ім ператора  В сесв іту  З обр аж ува вся  на чолі 
н е б е с н о ї іє р а р х ії, н а й ч а с т іги е  п ід  с к л е п ін н я м  х р а м у  
В укр а їн сько м у  гаптуванні о б р а з  П а н то кр а то р а -В се д е р - 
ж ителя п о ш и р и в ся  в ХУІ-ХУІІІ с т  в о зд о б л е н н і ф елонів. 
Ц ей о б р а з  на б уває  р и с  не тільки м о гутн ь о го  і с у в о р о го  
володаря св іту а й р о зу м н о го  вчителя, о тц я -свя щ ен и ка . 
Він зо б р а ж у єть с я  на тр о н і, л івою  рукою  тр и м а є  Святе 
П исьм о, а правою  благословляє.

Палиця -  с кл адова  уб р ан н я  ви щ о го  са н у  п р а в о ­
славної церкви . ІУІає ф орм у ром ба. На палиці зображ ую ть 
євангел ьські події, яким  пр и свяче н о  це р кву  або  святого , 
на честь я ко го  м итропол ит освячує це р кву  За  ц е р ковн о ю  
сим вол ікою , палиця зн а м е н ує  духовний меч, в се п е р е м а - 
гаю чу силу слова  Б ож ого  і пе р е м о гу  над см ертю , яку о т ­
р и м а в  Х р и с то с . П алицю  як у о с о б л е н н я  д ухо в н о ї зб р о ї 
чіпляли д о  пояса  м итропол ита  під праву руку

Патерисна хустка -  елем ент убрання м итрополита . 
Під час св ятков о го  виходу м итрополит трим ає  нею  посох. 
О дин к інец ь  хустки  га п то в а н о  з л іво го  б о ку  а д р у ги й  -  
з пр а во го  гак, щ о коли її перегорнути , то  один гаптований  
к інець буде над д руги м . У XVII ст  по ш и р ен и м  було з о б р а ­
ж ення д вого л ови х  орлів, букетів. З о б р аж е н н я  орла на па- 
те р и сн ій  хустці п о в ’язане  з сим во л іко ю  архієрея, який, як 
орел, щ о л ітає вищ е за  всіх птахів, повинен  св о єю  в ірою  
і д о б р и м и  д ілам и бути вищ е над ус ім а  тим и, хто йом у д о ­
в ірений.
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Петро (гр е ц ь к . кам інь) -  один  з 12 апо сто л ів , н а й ­
ближ чий  учень Х риста . Був р и б а л кою  на ім 'я  С и м еон , 
Р азом  зі своїм  братом  А нд р ієм  пе рш им и  в ідп /кнулись на 
за кл и к  ісуса  Х риста . В Є вангел ії про  а п о сто л ь сь ке  сл у ­
ж іння пов ідом ляю ть, щ о П етро  тричі зр ікався  св о го  вчи ­
теля. Після вознес іння  ісуса  Христа  П етро став учителем 
х р и с ти я н с ь ко ї в іри , п р о п о в ід у в а в  її п ід  час сво їх  п о д о ­
рож ей , Н априкінц і життя осел ився  в Римі, Ц ерковн і іс то ­
р ики  наділили й о го  титулом п е р ш о го  Р и м сько го  є п и с к о ­
па, В 67  р. за  наказом  ім ператора  Н ерона  його  було стр а ­
чено. На укра їнських  ф елонах ХУІІ-ХУІІІ ст  зображ ується  
з клю чам и в руках.

Плащаниця, воздух, епітафіон -  це п о л о т н о  
з ш овку а б о  оксам и ту  з гаптованим  зо б р а ж ен н я м  п о кл а ­
дення  Христа у гр іб . В Україні в ХУІІ ст  у гаптарств і р о з в и ­
вається  так зва н а  однол ична  плащ аниця , на якій  га п ту ­
ється або  виш ивається ш овком  лиш е м ертве  тіло Христа 
(плащ аниця 1655 р. З о си м и  П рокоповича), Н айдавн іш ою  
укр а їн сько ю  плащ аницею  є плащ аниця XV ст  з с, Ж ир ів - 
ка, щ о зб е р іга є т ь с я  у Н а ц іо н ал ьн о м у  худ ож н ьом у  м узеї 
у Львов і.

Покров -  це о зд о б л е н а  тка ни на , якою  вкриваю ть 
святі предм ети. Три покрови  застосовую ться для покриття 
бо го сл уж б о в и х  посудин  під час л ітургії -  воздух, х р е щ а ­
тий по кр ів е ц ь , судар ій . С пе ц іа л ьни м и  п о кр о в а м и  в кр и ­
ваю ть престол  -  со ро чка , індитья, раки  з м ощ ам и  святих. 
На по кр ов а х  на мощ і виш ивалась, гаптувалась на повний 
зр іс т  ф ігура пе в н о го  свято го . Н айв ідом іш им  є п о кр о в  на 
мощ і св. М акар ія  1787 р.

L i

Покрова -  одне з великих свят православно ї церкви . 
В ідзначається 14 жовтня. З г ід н о  з л егенд ою , за н е се н о ю  
д о  "Ж итія Андрія Ю р о д и во го ” , п ід  час бо гослуж іння  у Вла- 
хе р н сько м у  храм і К онстантинополя  в 910  р, Б о город иця  
з 'я ви л а ся  в о то ченн і янгол ів  і п р о сте р л а  над м ол іл ьн и ­
кам и  біле п о кр и вал о  -  ом оф ор . Це д и во  бачили А ндр ій  
Ю родивий  та й о го  учень Є пиф аній , С вято П окрови  та ідеї 
покровительства  м іста і заступництва  від за га рбн и к ів  було 
важ ливим  п ід ґрунтям  по ш и р ення  культу П окрови , О с о б ­
л и во го  пош ирення  він набуває в ХУІІ-ХУІІІ с т  за  часів  Геть­
м анщ ини , В іко н о п и с і й гаптуванн і П о кр о в а  м ає кілька  
варіантів. П ош иреною  є іконо граф ія  з д в о х 'яр усн о ю  ко м ­
п о з и ц іє ю : на н е б е с а х  в о т о ч е н н і я н го л ів  з о б р а ж е н о  
Б о гор о д и цю , в ниж ньом у ярусі -  постаті Ром ана С олод- 
косп івця, Андрія Ю родивого , Є пиф анія, в ізант ійсько го  ім ­
ператора , патр іарха та св ітських  лю дей. Д р у ги й  вар іант -  
це тип "М адонна М и л осе р д я ” , яка стоїть на землі і вкриває 
своїм  плащ ем  лю дей, беручи їх п ід  св ій  за хи ст  Третій ва­
р іант -  Крилата П окрова , щ о о с ін я є  своїм  ом оф ор о м .
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Поручі ієрей  вдягає  на руки. В арх івних д окум ентах 
Х \/І-Х \/ІІІ ст. вони на зи ва ю ться  “нара ка вн и ц і". У б о го ­
сл овській  л ітературі існує дві д ум ки  щ одо значення  п о р у ­
чів. З а  од н ією  -  вони си м во л ізую ть  сил у п е р е м о ги  над 
в ор о гом , за  д р у го ю  -  знам еную ть пута, яким и  було з в 'я ­
за н о  руки  Х риста , коли вели І/1ого на суд  д о  правителя 
П іл атата  пе р во св ящ е н и ка  Каяфи.

Потир -  по суд и н а  для причастя  з  вином  та водою , 
щ о сим вол ізую ть  кров  Х ристову В потир  опускаю ть також  
частки  св. А гнця (сим вол  тіла Х ристово го ). П отир м ає ви ­
гляд чаш і на ви со к ій  н іжці з  п ід д он о м  з зол ота , ср ібла , 
пр и кр а ш ен и й  д о р о го ц ін н и м  кам інням .

Преображення Господнє -  свято  пр а во сл а вн о  
церкви , належить д о  групи дванадцяти  свят В становлено  
в п а м ’ять чуд е сн ого  П ре об ра ж е н н я  ісуса  Х риста  під час 
молитви на гор і Ф а в о р  р азом  з й о го  учнями. Чудо поля­
гало в то м у  щ о обличчя Ісуса просяяло, “як сонце", “одежа 
стала білою , як св ітло” , і все  це супроводж увалось  “гласом  
із хм а р и ” : “Це С ин М ій улю блений, щ о Й о го  Я вподобав. 
Й о го  сл ухайтесь !” . П риурочене  д о  часу зб и ра н н я  врож аю  
яблук, свято  д істал о  н азву  С п а са  яблучного . В ід зн а ч а ­
ється 19 серпня , У гаптуванні, зо кр е м а  у фелонах, в и ко ­
наних за малюнками Л, Тарасевича, пош ирено  сю ж ет д оби  
б а р о ко  XVIII ст

Пелена -  за га л ь н а  назва  о р н а м е н та л ьн и х  тканин , 
що в и ко р и сто в ув а л и сь  у ц е р ко в н о м у  вж итку  Ф у н к ц іо ­
нально вид іляю ться напрестол ьна  за в іса  (м іж  колонкам и 
ківор ія ), катапетасм а  (зав іси  Ц арських врат), тканини  для 
п ідстелення п ід  б о го с л о в с ь к і пред м ети , а та ко ж  п ідв існ і 
пелени, щ о п ідв іш увались під ікони . С ю ж ет га п то в а н о го  
чи в и ш и то го  зо б р а ж е н н я  зб іга в с я  з сю ж е то м  ікони  або  
мав зо б р а ж е н н я  Іо л гоф сь ко го  хреста. С им вол іка  п ід в іс ­
них пелен в ідпов ідала  ц е р ко в н и м  уявленням  пр о  те, що 
ікони  є святиням и, їх не м ож на то р кати сь  голим и рукам и. 
Святій іконі належало бути не на голій стіні або  аналої, а на 
о со б л и в о м у  по кр ов і -  пелені. Ця традиц ія  походить з тих 
часів , коли суча сн и ки  Х риста  п ідкладали св ій  о д я г на 
шляху Іоспод а  д о  Є русалим а.
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Полотно рушникове -  тка н и н а  для ви готовл ення  
руш ників. В ипускається лляне, бавовняне  і конопляне  п о ­
лотно  ручного  ткацтва.

Полтавська гладь виш ивається  ко л ьор о ви м и  н и т­
кам и муліне у д в і-тр и  нитки а б о  крученим  ш овком . В и ко ­
ри сто вую ть  найчаст іш е  в узо р ах  р о с л и н н о го  ха р а кте р у  
Н а п ря м ок ст ібків  йде паралельно го ризонтал ьним  лініям 
т ка н и н и . П о л та в сь ка  гладь, в як ій  с т іб ки  розм іш ,ен о  за  
ф о р м о ю  м о ти в у  й в и ко н а н о  ч е р в о н и м  ко л ь о р о м , м ає  
назву “ста р о ки їв сь ки й ” шов.

Різдво Пресвятої Богородиці одне з на йзначн і- 
ш их свят у б о го р о д и ч н о м у  культі. Належить д о  групи д в а ­
надцяти свят В ідзначається 8 вересня . Д іва  ІУІарія, мати 
Ісуса Христа, народ ил ась  у с ім ’ї вже нем олодих п р а ве д ­
ників  Я ким а  і іанни  після їхніх ба га то р ічн и х  м ол итовни х  
зв е р н е н ь  д о  Бога . П ро час народж ення д івчинки  батьків 
спо в істи в  янгол. У п а м ’ять пр о  цю под ію  це р ква  в ста н о ­
вила свято  Р іздва П ресвято ї Б о городиц і, яке в народі ім е ­
ную ть М алою  П ре чи сто ю . У гаптуванн і зо б р а ж уєть ся  як 
сц е н а  в ін те р ’єрі пи ш но  о зд об л ен о ї кімнати, в якій , кр ім  
породіллі, присутн ій  також  Яким.

Розп’яття (лат сгисіїіх іо , д осл івн о  -  за кр іпл ення  на 
хрест і) -  за  Є вангел іям и, страта і см е рть  Ісуса Христа  на 
хресті. Р о зп ’яттям також  називається хр ест  із ф іг /р о ю  р о ­
з іп ’ятого  Христа  та інші зо б р а ж ен н я  С ина Б ож ого  на хр е ­
сті, які є по ш и р ен и м и  в гаптуванні.
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Рушниковий шов належ ить до  техн ік в ільно го  м а ­
лю нка. В иконується в оздобленн і руш ників на ііолтавидині, 
Черкаш,ині, Київш,ині по н а пе ре д  пр ом альованом у на п о ­
лотні м алю нку р осл и н н о го  хара кте р у  О сн о вн и м  у цій тех­
ніці є худож ня в и р а зн іс ть  контурно ї лінії. Контур  о б ш и ­
в а є ть с я  с т е б л о в и м  ш в о м , а плош ,ини , які ф о р м у ю т ь  
м ал ю но к (квіти, листя, птахи), виш иваю ться руш никовим  
за п о в н е н н я м , то б то  р ізн о м а н ітн и м и  р о м б а м и , кв а д р а ­
там и, пр ям окутн и ка м и , че рп /ва н н ям  верти кал ьних  смуг, 
хвилястих л ін ій . В народ і вони м аю ть назви  “б ігунець", 
“драбинка", “насипочка", “ш ахматка” , “р и б ’яча луска". Н ай­
більш  популярним  м отивом  є д е р е в о -кв іт ка  пиш них р о с ­
линних ф орм, ш ироко  застосовую ться зображ ення  птахів. 
Р уш никовий шов виконується ниткам и ч е р во н о го  кольору 
з д одаванням  с и н ь о го  або  чорного .

Саєт -  гатунок о ксам и ту  ш,о використовувався  в Х У І- 
Х\/іі с т  у гаптуванні для виш ивання облич (ликів) святих на 
єпитрахилях, ф елонах та інш их пр е д м етах  ц е р ко в н о го  
вжитку

Сакос (лат за сси з  -  м іш ок) -  верхнє облачення ви- 
ш,ого дух івництва в православн ій  церкві. П оходить від ім ­
п е р атор сько го  одяп/ -  далм атика й сим вол ізує  одяг Х р и с ­
та  -  х л а м и д у  в як ій  він був п ід  ча с  р о з п ’яття на х р е с т і. 
У побут п р а во сл а вн о ї це р кви  с а ко с  ув ійш ов  у Х І-Х ІІ ст 
і7іого вдягали на Пасху Р іздво та П ’ятидесятницю . За  кр о ­
єм -  це далматик, не зш итий  з боків  і по низу рукавів, де  
й о го  заст ібали  на круглі ґуд зи ки  за  д о п о м о го ю  д вох  п е ­
тельок. Ш и л и  с а ко с  з д о р о го ц ін н и х  тканин , с п е р е д у  по 
центру оздоблю вали  ш и р око ю  см уго ю  орн а м е н ту
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Солов’їні вічка -  техн іка  п ід  та ко ю  по е ти чн о ю  н а ­
зв о ю  пол ягає  в тому, щ о чотири  ажурні д ір о ч ки -д о в б а н ки  
р озм іщ ую ть поряд. П о іиирена  в народн ій  виш ивці на П о ­
діллі.

Сорочка гуцулка -  тип  с о р о ч ки , на якій  виш ивка  
ге о м е тр и ч н о го  орн а м е н ту  розм іщ увалася взд овж  пазухи 
й ком іра , по  низу  рукава.

Сорочка українка набула пош ирення в центральних 
областях України. В она  м ає в ідкладний ком ір  і ш ирокі р у ­
кава, які призбирувал ися . В иш ивка  розм іщ увалася на па ­
зусі, по  ко м іру  на манжетах.

Сорочки з пухликами набули по ш и р ен н я  на П ол­
тавщ ин і, Ч ерн іг івщ ин і. Пухлики -  це приклад  поєднання  
утил ітарної та естетично ї ф ункцій швів. )х роблять у верх­
ній частин і рукава, д е  він пр иш ивається  д о  уставки. Для 
цього  полотно  рукава зб и ра ється  в кілька рядів у зи гз а ги  
між зб о р ка м и .
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Сорочки чоловічі под іляю ться на с о р о ч ки  з по л и ­
кам и  (стр іл ко ва , в и ст іж ко ва ) і с о р о ч ки  б е з  уста в о к  (чу­
м ачки, або  л оц м а н сь к і). В иш ивка  р озм іщ увал ася  в ід п о ­
в ідно на грудях, по  низу рукава, на стоячом у ком ір і.

Сорочки уставкові набули найб іл ьш ого  пош ирення  
в Україні. Уставка, або  полик, -  це вш ивне плічко, щ о з ’є д ­
нує задню  і передню  частини со ро чки . Рукав викрою ється  
із суц іл ьного  ш матка тканини  й під прям им  кутом  п р и ш и ­
вається  до  станка . В иш ивка  в ід пов ід н о  розта ш овується  
на уставці, п ідопліччі, манжетах, подолі та ком ірі.

Стихар (грецьк. з ііс іїа г іоп  -  прям а лінія) -  ниж нє біле 
обл ачення  (п ід р и зн и к) арх ієре їв  та свящ е н и ків , а та ко ж  
верхнє облачення д и яко н ів  при б о го сл уж б о в ій  в ідправ і. 
Це д о в ге  прям е  вбрання з ш и р оки м и  рукавам и, під  яким и 
зр о б л е н о  р о з р ізи  як зн а к  п р о б и то го  р е б р а  С пасителя . 
Опліччя інш ого  кольору нагадує про  наслідки биття. С акос  
яскр а в и х  чистих кольор ів  на д и яко н і си м в о л ізує  "св ітло ­
н о с н е ” янгольське  вбрання і нагадує про  янгольське  слу­
ж іння тих, хто й о го  носить . С а ко с  -  сим вол  н е по р о чн о ї 
чистоти , яка по в и н н а  бути пр и км е то ю  с в я щ е н н и ц ь ко го  
са н у  З а  б о го с л о в с ь ко ю  л е ге н д о ю , це той  одяг, в я ком у 
з ’явились янголи і служили ісусу Х ристу п ід  час його  з е м ­
но го  життя.
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Сударій (буквально  -  хустка) -  один з покров ів , яким 
н а кри ва ю ть  д и с ко с . П р о тя го м  л ітургії зм ін ю є  св о є  з н а ­
чення. Спочатку судар ій  сим вол ізував  пелени, яким и було 
опо ви то  тіло Б огодитяти  при народж енн і (“ іо сп о д ь  воца- 
рився, в кр асо ту  о д я гн увся ”), потім  судар ій  уже означав  
плащ аницю  поховання  та хустку  якою  було п о кр и то  лик 
Х риста  у гр об і. На цих м аленьких покр івцях  гаптувались 
сю ж ети  "Б огом атір  З н а м е н н я ” , "Р о зп ’яття" та ін.

Тамбурний шов ви ко р и сто в уєть ся  для виш ивання 
руш ників  голкою  або  га чком  у вигляді петельок. П о ш и ­
рився в Україні з кінця XVIII с т  В иш иваю ть червоним и  нит­
кам и на б ілом у полотні а б о  б ілими на че рво н о м у  тлі (так 
зван і кум ачеві руш ники). О р н а м ен ти  р осл инн і, у вигляді 
д е р е ва -кв ітки .

ї й

.- ' - . А Л м

Техніка золотного шитва м а є  б а га т о  р із н о в и ­
д ів , але в о с н о в н о м у  п о д іл я є ть с я  на д в і гр уп и : ш и тво  
“у прикр іп" і ш итво “у п р о к о л " . В иконується сухозлотицею . 
Це т о н ки й  зо л о ти й  чи с р іб н и й  д р о ти к , яки й  скр учува л и  
з ш овковою  ниткою  і накладали на поверхню  шитва.
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Техніки наскрізного вишивання -  в и р ізув а н н я , 
в и ко л ю в а н н я , а б о  "с о л о в ’їні в іч ка ” , д о в б а н к а  надаю ть 
ви р оба м  легкост і й виш уканості. П ош ирен і повсю дно , але 
в кож ном у регіон і мають своє  колористичне  забарвлення. 
Так, на Полтавщ ині виш иваю ть ниткам и б ілого  кол ьору на 
Київщ ині -  ч е рво н о го , на Поділлі -  чо рн о го , б ілого , ж о в ­
то го , че р в о н о го  кольор ів. В ир ізування буває на одну три, 
п ’ять квадратних д ірочок. Узор  щ ільно о бш ивається  нит­
ками, а се ре д и н а  вир ізується, на полотні утворю ю ться ве ­
ликі чіткі ажурні квадратики. Д о в б а н ка , виколю вання утво ­
рю ю ть с іточку з д ірочок, з  яких складаю ться р ізном ан ітн і 
геом етричн і орнам енти: трикутники, ром би, квадрати. В и­
конується ниткам и б ілого  кол ьору
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Успіння Богородиці -  одне  з дванадцяти  головних 
х р и сти я н сь ки х  свят, щ о п о м и н а є  за в е р ш е н н я  зе м н о го  
життя Б о гор о д и ц і та ЇЇ перех ід  у Б ож е царство. В укр а їн ­
сько м у  гаптуванні сф орм увався іконограф ічний  тип Успін­
ня. В центр і ко м по зи ц ії -  см е ртне  лож е, на яком у поко їть ­
ся Б о го р о д и ц я , навкол о  неї зо б р а ж е н о  а постол ів . Над 
лож ем  -  Х ри сто с  у м андорл і, щ о тр и м а є  душ у М арії, с п о ­
виту як немовля. На перш ом у плані -  постаті Афонія та а р ­
хангела  Михаїла, щ о в ідрубує  йом у руки м ечем , оск ільки  
А ф оній  хотів скинути  тіло М арії. ІДей сю ж е т був п о ш и ­
рений  у гаптуванн і XVII с т  як натяк на п о ка ра н н я  н е в ір ­
них (Аф онія завж ди  зображ ували  в ба гатом у ін озем н о м у  
вбранн і). У XVIII с т  сю ж ет «Успіння» не включав сцени  п о ­
карання Аф онія.

Фелон (гре ц ьк . Іе іо п е з ) -  верхн ій  ш и р о ки й  д о в ги й  
о дя г (риза ), щ о носять православн і ієрархи в п а м ’ять про  
с тр а сн у  б а гр я н и ц ю  Х риста ; входить в число  св ящ е н н и х  
облачень, які одягаю ть під час служби. Найдавніш а ф орм а 
фелона -  куполоподібна. За  церковною  сим волікою , риза, 
а б о  ф елон, о з н а ч а є  хл а м и д у  -  в е р хн ій  ц а р с ь ки й  о д я г 
(порф іру), в яку воїни вдягнули Ісуса у палаці Пілата, коли 
глузували з ньо го , називаю чи  царем . З ал еж но  від  свята  
ризи  мали певний колір  і сю ж ети  гаптування. У свята  Іо с - 
под н і вд ягали  па р че в і р и зи  з з о л о т и м и  р о з в о д а м и  по 
яс кр а в о -ч е р в о н о м у  тлу в Б о город ичн і та Я нгольські -  па ­
рчеві із зо л оти м и  р о зво д а м и  по б ілом у тлі або  суц ільно  
білі, в А постол ьські дн і -  ризи  ж о в то го  кол ьору  в С вяти ­
те л ь сь к і -  б л а ки тн о го , у д н і п р е п о д о б н и х  -  зе л е н о го , 
у  Велику С уботу п е р ед  святкуванням  В еликодня, н а п р и ­
кінці л ітургії п ісля ви н о су  плащ аниц і свящ еннослуж и тел і 
зн ім аю ть з се б е  чорні ризи  і вдягаю ть світлі, і тоді вже чи ­
тається Є вангел ія  пр о  В оскре с ін н я .

Хрестикова техніка -  одна  з н а йп ош и р е н іш и х  р а ­
хункових технік. В Є вроп і в ідом а з XVIII с т , в Україні -  з п о ­
чатку XIX с т  Ц ією  те хн ікою  виш ивали в м істах і селах 
р із н о м а н іт н і п р е д м е т и  ін т е р ’ є р н о г о  п р и з н а ч е н н я : 
д е к о р а т и в н і п а н н о , чохли на м е б л і, с ка те р т і, с е р в е т ки  
то щ о . З д е б іл ь ш о го  це були н а тю р м о р ти , пи ш н і б уке ти  
з о б ’є м н о -ж и в о п и с н и м и  ф орм ам и  квітів, ба гатою  гам ою  
кол ірних в ідтінків. У наро д н ом у  виш иванн і ця техн іка  в и ­
кликала появу  нови х  р о сл и н н и х  натурал істичних м отив ів  
у че рво но -чор н ій  гамі, поступово  витісняю чи давні за со б и  
ш итва, сталу кол ірну га м у  традиц ійн і орнам ентальн і м о ­
тиви. Техніка хрестика  нескладна, доступна  для виконання 
й п е р е зн ім а н н я  узор ів . К ра са  виш ивки  хр е сти ко м  за л е ­
ж и ть  в ід  т о ч н о го  р ахун ку  н и то к  т ка н и н и  і д іа го н а л ь н о го  
пе р екр и ття  верхн іх стібків , які м аю ть лягати в о д ном у на ­
п р ям ку  Х рести кова  техн іка  м ає кілька варіантів: простий , 
потр ійний  хрестик, ретязь.
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Художня гладь, а б о  гладь з переход ам и  тонів, с п е ­
ціальної техніки  не має. Стібки кладуть так, щ об один колір 
переходив  в інш ий.

Царські врата (Великі врата, Святі врата) -  головний 
вхід з  ін те р 'єру  церкви  д о  вівтаря, двостулков і д вер і в це н ­
тральн ій  частин і ікон о ста са , ч е р е з  які п ід  час л ітургії в и ­
носяться Святі Д а р и . Ц арські врата м аю ть за в ісу  -  ката- 
п е т а с м у  я ка  о з д о б л ю є т ь с я  в и ш и в к о ю . На Ц а р с ь к и х  
вратах, пр и кр а ш е н и х  р ізьбл ен н ям , л іпленням , ж и в о п и ­
сом , зо б р а ж е н о  Б лагов іщ ення (в го р і на о бо х  частинах), 
О тц ів  ц е р кви  В асилія  В е л и ко го  та Івана З латоуста  і ч о ­
тирьох євангел істів. Царські врата в ідкриваю ться на Пасху 
та п ід  час богослуж іння.

Шитво “у прикріп” -  золоті нитки накладаю ться ря­
дам и  на площ ину тканини  й п о пе р ем ін н о  прикр іплю ю ться 
д о  неї д р іб н и м и  ст ібкам и  тонко ї ш овково ї нитки. Певний 
п о р яд о к при кр іпл ен ь  утворю ю ть узо р  зо л отн о го  шитва.
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Шитво “у прокол” -  нитка пр о пуска ється  кр ізь  т ка ­
нину в отвори , п о пе р е д н ь о  зроб л ен і ш илом.

Шов “за мотузкою” -  по  контуру р исунка  п р и кр іп ­
лю ється товстий  шнур, який потім  о бш ивається  золотою  
ниткою . іДей ш ов о с о б л и в о  по ш и р и вся  в гаптуванні в с е ­
р е д и н і XVIII ст

Янголи (гр е ц ь к , а п д е іо з  -  в існи к) -  це б езт іл есн і, 
с тв о р е н і Б о го м  на дпр и ро д н і істоти , іцо  по в ід ом л яю ть  
лю дям  й о го  волю, в  укр а їн сько м у  гаптуванні пош ирени м  
є зо б р а ж е н н я  ш естикрильц ів . З XVIII с т  крила гаптую ться 
р е л ь є ф н и м и  ш в а м и , а о б л и ч ч я  м а л ю ю ть ся  о л ій н и м и  
ф арбам и . На ф елонах XVII - початку XVIII с т  з д е ісусн и м и  
ко м по зи ц ія м и  Христа  зо бр а ж ую ть  з почтом  д вох пар я н ­
голів: одна пара -  з д о в ги м и  рип ід ам и  у руках за  тр о н ом  
Х р и с т а -В с е д е р ж и т е л я , д р у га  -  б іля  н и ж н ь о ї ч а с ти н и  
тр о н у  Найбільш  по ш и р ен о ю  ко м п о зи ц іє ю  є зо б р а ж ен н я  
трьох пар янголів, з  яких дві -  за  спи н ко ю  тр о н у  а третя -  
біля підніжжя. Я нгольський  о дя г складається з ко ро тко го , 
д о ко л ін н о го , ко р о тко р у ка в н о го  стихаря, вд я гн уто го  п о ­
верх н и ж н ьо го  д о в го р у ка в н о го , і д о в го го , який  повн істю  
за кр и в а є  ноги . З о б р а ж е н н я  янгол ів  зустр ічається  в га п ­
туванні плаш,аниць.
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шитые цветной бум агой , -  Вып, 2. Ручники, вышитые 
цветны ми ниткам и. -  Вып. 3. Хусточки.

Художні пром исл и : теор ія  і п р а к т и к а //  З б ір н и к  нау­
кових праць. -  К., 1983,

Художні пр о м и сл и  України: А льбом  (авт і упор . Т, В, 
Кар а -В а си л ьєва , Н ,М , Кисєльова, Н ,М . П опенко , Т О, 
П ридатко), -  К., 1979,

Ц ибульова  Т К., [аврилова  Г. Ф. Ручне виш ивання. -  
К .,1982 ,

Чегусова 3. Д е ко р а ти вн е  м истецтво  України кінця 
XX століття, 200  імен: А л ьб о м -ка та л о г -  К., 2002,

Ш е вч е н ко  Є. У країнська  народна  тканина . -  К,,
1999.

Ш у д р я  Є. П одвиж ниц і н а ро д н ого  м истецтва: 
Б ібл іограф ічн і нариси . З о ш и т І, -  К,, 2003 ; З о ш и т II, -  
К,, 2005.

S enyk S ophia. Two M aria  M ag d a le ne s  M itte ilungen. 
1981.

Senyi< S o p h ia . W o m e n s  M o n a s te r ie s  in U k ra in e  
and  B e lo ru s s ia  to  th e  p e rio d  o f S u p p re s s io n  R om a. -  
1983 .
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УМОВНІ СКОРОЧЕННЯ
ДХУ Д н іп р о п е тр о в с ь ки й  худож ній  музей

КІ\/1НІ\/ІГ К ол о м и й ськи й  музей н а ро д н ого  м истецтва  їуцульщ ини і Покуття ім. \А. К о б р и н сь ко го

МУНДІМ І\/Іузей укр а їн сько го  н а ро д н ого  д е ко р а ти в н о го  м истецтва

Н З С К  Н ац іональний за по в ід н и к  „Соф ія К и ївська ”

Н КП ІКЗ  Н ац іональний К и єв о -П е ч е р сь ки й  історико -кул ьтурний  за по в ід н и к

НМ ІУ Н ац іональний музей історії України

Н М К Н ац іональний м узей К ракова  (Польщ а)

НІУІНАПУ Н ац іональний м узей народної арх ітектури та побуту України 

НІ\/1 у Л ьвов і Н ац іональний м узей у Л ьвов і ім. А ндрея Ш е п ти ц ь ко го

НХІУІУ Н ац іональний худож ній  м узей  України

ПКІУІ П олтавський  кр аєзна вчи й  м узей

ПХДІКЗ П ереясл ав-Х м ельницький  д ер ж а вн и й  історико -кул ьтурний  за по в ід н и к

ХХІУІ Х арківський  худож ній  музей

ЧОІІУІ Ч е рн іг івськи й  обл асн и й  історични й  музей ім. В. В. Т арновсько го

ABBREVIATIONS

ChRIVlH V. Tarnovskyi C iie rn iliiv  R eg ional IVIuseum o f H istory

DAIVI D n ip rope trovsk A rt IVIuseum

KhAM Kharkiv Art M useum

KMFAHP Yo. Kobrynskyi K o lom yia  M useum  o f Folk A rt o f H utsu lschyna  and Pokuttia

MFALU N ationa l M useum  o f Folk A rch itec tu re  and Life o f Ukraine

M UFDA M useum  o f Ukrain ian Folk D eco ra tive  A rt

N M K  N ationa l M useum  in K rakow  (P oland)

NM  in Lviv A ndrey S heptytskyi N a tiona l M useum  in Lviv

NAM U N ationa l A rt M useum  o f Ukra ine

NKPH CP N ationa l Kyiv-Pechersk H is to rico -C u ltu ra l Preserve

NM H U N ationa l M useum  o f the  H istory o f Ukraine

PKhSH CP P ere ias lav-K hm elnytsky i S ta te  H is to rico -C u ltu ra l P reserve

SSNP St. S oph ia  N ational Preserve
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о о АВТОРА

К

Кара-Васильєва Тетяна Валеріївна -  д о к т о р  
м и с т е ц т в о з н а в с т в а , ч л е н -к о р е с п о н д е н т  А ка д е м ії м и ­
стецтв  України, за сл уж е н и й  д іяч м и стец тв  України, член 
Н а ц іо н а л ь н о ї с п іл ки  х у д о ж н и к ів  У кр а їни , Н а ц іо н а л ь н о ї 
с п іл ки  м а й стр ів  н а р о д н о го  м и стец тва . П р а ц ю є  в ІМ Ф Е  
ім. ІУІ. Т. Р и л ь с ь ко го  НАН У кра їни  за в . в ід д іл о м  д е к о р а ­
ти в н о го  м истецтва .

У п р о д о в ж  с в о є ї н а у ко в о ї д ія л ь н о с т і о п у б л іку в а л а  
б л и з ь ко  4 0 0  статей у в ітчизнян ій  та заруб іж н ій  прес і з пи ­
тань теор ії та практики  н а ро д н ого  м истецтва, 20 наукових 
і науково -попул ярних  кн и г п ідручників  та пос ібників ; с п ів ­
а втор  50  ко л екти вн и х  м о н о гр а ф ій  та наукових зб ір н и к ів .

У своїх працях на б а гатом у  іс то р и ч н о м у  матеріал і 
р озро б л яє  концептуальні полож ення м истецтвознавства , 
які р о зкр и в а ю ть  глибинн і витоки  укр а їн сько ї культури, 
спр и яю ть  усв ід о м л ен н ю  н а р о д н о го  м истецтва  як ф е н о ­
м ена л ю д сь ко го  духу

С е р е д  наукових роб іт  привертаю ть  увагу м онограф ії 
«П олтавська  наро д н а  виш ивка»  (1 9 8 3 ), «У кра їнська  ви ­
їиивка» (1993), «Українська сорочка»  (1994), «Український 
руш ник» (1997).

З начну увагу д осл ід ниця  прид іляє  вивченню  ц е р ко в ­
но го  ш итва України та о с о б л и в о стя м  й о го  р о зв и тку  Н а­
сл ідком  ба гатор ічних  д осл ід ж ень  у м узеях і архівах стали 
книги  Тетяни К а р а -В а си л ьєво ї «Л ітургійне  ш итво України
ХУІІ-ХУІІІ ст»  (1996), «І±1едеври ц е р ковн о го  ш итва України 
Х ІІ-ХХ  ст»  (2000), «Д екоративне  м истецтво  України XX ст 
В пош уках «великого  стилю» (2006).

У 2007  р. під її науковим  керівництвом  і в сп івавторств і 
вийш ов д руком  5 -й  том  « історії у кр а їн сько го  м истецтва», 
2 -й  том  « істор ії д е ко р а ти в н о го  м истецтва  України».

Статті Т  В. К ар и -В ао и л ьєво ї опубл ікова но  в Болгарії, 
Польш,і, Канаді, С Ш А , А ргентин і, Австралії, Бразилії, ІУІа- 
кедонії. В она  орга н ізатор  виставок у кр а їнсько го  м и стецт­
ва в багатьох країнах світу

За  д о ся гн е н н я  в галузі вивчення і п р о па ган д и  на ро д ­
но го  м истецтва  м ає по че сну  в ідзнаку  У кра їнського  ф онду 
культури «За п о д ви ж н и ц тво  в культурі» (2 0 0 1 ); лауреат 
прем ії ім. Д . Щ е р б а к ів с ь ко го  (1 99 4) Н ац іональної сп ілки 
м а й с тр ів  н а р о д н о го  м и сте ц тв а  У країни ; лауреат пр е м ії 
ім. П. Б іл ец ько го  (2 0 0 6 ) Н ац іонально ї сп іл ки  худож ників  
України; лауреат прем ії ім. Ф . К олесси  (2 00 6 ) Н ац іональ­
ної академ ії наук України.
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З М ІС

6 ВСТУП

11 з ГЛИБИНИ ВІКІВ

18 ЗОЛОТЕ ШИТВО КИЇВСЬКОЇ РУСІ

33 UEPKOBHE ГАПТУВАННЯ X1V-XV111 СТ.

13 1 ХУДОЖНИКИ-ЖИВОПИСЦІ 1 ВИШИВКЛ XIX СТОЛІТТЯ

153 УКРАЇНСЬКА НАРОДНА ВИШИВКА

247 УКРАЇНСЬКИЙ РУШНИК

317 ВИШИВКА XX СТОЛІТТЯ

3 18 Пошуки художників - авангардистів початку століітя 

338 Парадигми соціалізму і народна вишивка 30-50-х років 

346 Оновлення стилістики і пошук нових шляхів 60-80-X років 

386 Традиції та сучасність

422 SUMMARY

426 РЕЗЮМЕ

430 RESUME

434 СЛОВНИК

456 СПИСОК ВИКОРИСТАНОЇ ЛІТЕРАТУРИ

459 УМОВНІ СКОРОЧЕННЯ І ABBREVIATIONS

460 ПРО АВТОРА
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А в то р  в и с л о в л ю є  п о д я ку  д и р е кц ії та с п ів р о б іт н и ­
кам  ф ондів Н ац іонального  К и єв о -П е ч е р с ь ко го  іс то р и ко - 
ку л ь ту р н о го  з а п о в ід н и к а , Н а ц іо н а л ь н о го  з а п о в ід н и к а  
« С оф ія  К и їв ська » , ке р ів н и ц тв у  та  п р а ц ів н и к а м  [\/1узею 
у кр а їн с ь ко го  н а р о д н о го  д е ко р а ти в н о го  м истецтва . Н а­
ц іонального  м узею  народної архітектури та побуту України, 
Н ац іонал ьного  м узею  у Л ьвов і ім. А ндрея Ш е п ти ц ь ко го , 
Ч е рн іг івсько го  о б л а сн о го  істо ри чно го  м узею  ім. В. В. Тар­
н о всь ко го , П ол тавсько го  кр а єзн а в ч о го  м узею , К ол о м и й ­
с ь ко го  м узею  н а ро д н ого  м истецтва  Гуцульщини і Покуття 
ім. і7і. К о б р и н с ь ко го  та ін.

С ерд ечна  подяка  родині П рахових за  надання м ате­
ріалів із с ім е й н о го  архіву
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Тетяна КАРА-ВАС ИЛЬЄ ВА

ІСТОРІЯ УКРАЇНСЬКОЇ вишивки
М исте цтво зна вче  видання

К н и га -а л ьб о м  
У кра їнською  м овою , текст івки  англ ійською , 

резю м е  англ ійською , р о с ій сь ко ю  та ф ранцузькою  м овам и

Київ, "М истецтво", 2 008

Макет, худож нє оф орм лення і ко м п 'ю те р н а  верстка  Андрія П р и б єги  
П ереклад  те кст ів ок  і р езю м е  ан гл ійською  м овою  О лени П одш ибіткіно ї 

П ереклад  р езю м е  ф ранцузькою  м овою  О льги Кобуш кіно ї

К оо р д и н атор  пр о екту  Н іна П р и б є га

Р едактор  Алла Вакуленко  
Р едактор  ан гл ій сько го  те ксту  О лена П одш иб іткіна  

Р едактор  ф р а н ц узько го  тексту  О льга  Кобуш кіна  
Х удож ньо-техн ічний  р ед актор  Андрій  П р и б є га  

К о р е кто р  Надія іи у га й

У виданні ви ко ри стан о  ф о то зй о м ку  
видавництва  "М истецтво", М. А нд рєєва , 0 . Крячка,

В. М оруж енка , А. П ри бєги , В. С о л о всько го  та ін.
Ч астину ф о то зй о м ки  надано автором

П ідписано до друку 23.10,2008. Ф орм ат 70х 1001 /8 ,
Папір крейдяний, іарнітура Pragm atica Light.

Друк оф сетчий. Умови, друк. арк. 75,4.
О бл.-вид, арк, 72,69. Умови, ф.-відб, 302,6.

З а м .0 8 - 2 0 0 0 К

ДР № 1 074 120 0000  010327

Видавництво “М истецтво”,
01034, Киів-34, Золотоворітська, 11 

Тел, (044) 234 -91 -01 , 235-53 -92  
Ф а кс  (044) 2 7 0 -07 -64  

Свідоцтво про виесеиня до Д ерж авного  реєстру видавців 
ДР № 2403 від 12,01.2006

ТОВ «Новий друк», 02660, Київ-60, М агнітогорська, 1 
Свідоцтво про внесення до Д ерж авного  реєстру видавців, виготівників

і розповсюджувачів видавничої продукції Д К  № 287 від 20.12 .2000

За текстовий та ілюстративний матеріали 
видавництво відповідальності не несе

Кара-Васильєва,Тетяна
К21 істор ія  укра їнсько ї виш ивки  /Т . К ар а -В а си л ьєва . -  К.: М истецтво , 2008 . -  4 64  с.: іл. -  

Текстівки парал, англ., рез. англ,, рос. та  фр.

ІЗВМ 9 7 8 -9 6 6 -5 7 7 -1 3 3 -3

Книга-альбом  повно і всебічно висвітлює основні етапи розвитку української вишивки від часів її з а ­
родження до  сьогодення, розкри ває роль і м ісце цього виду декоративного  мистецтва в оф ормленні 
одяг/, житла, у використанні в храмових інтер’єрах, під час різноманітних свят і народних обря,дів. У виданні 
ш ироко представлено унікальні зразки  вишивок, виконаних за малюнками Тараса Ш евченка, Василя Кри- 
чевського, Іанни С обачко -Ш остак, представників авангарду початку XX століття, а також  сучасних на­
родних і проф есійних майстрів.

БК85.126(4УКР)я6
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