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ANALYTISCHE ANMERKUNGEN ZUR AUSSTELLUNG VON 
0 .  MAZURYK IN DER UFU 

Ein Beitrag zur Frage der  ,,Modernisierung" der  Ikone 

(Einleitungswort zur Vernissage am 15. Februar 1985) 

Heute eroffnen wir in den Raumen der Ukrainischen Freien Universitat 
(UFU) zum dritten Mal eine Ausstellung religioser Kunst, - sofern wir von 
einer vierten absehen: der von V. Sazonov mit seinen abstrakten Visionen, in 
denen sich schleierhaft vertraumte Elemente - in ihrem ununterbrochenen Streben 
nach Erhabenem und Unverwiistlichem - doch zu sakralen Symbolen verdichtcn. 
So wird sich unsere Aula abermals fur zwei Wochen in eine beschauliche Kapelle 
verwandeln. Sie wird die Stimmung der fernen, leidgepriiften Heimat ausstrahlen 
mit ihren auf barbarische Weise zerstorten Kirchen, deren trostlose, wehmiitige 
Ruinen, ihrer heiligen Gegenstande und Ikonen beraubt und geschandet, von 
Gebiisch und Unkraut iiberwuchert werden. Verspiirt man denn nicht dieses 
Grauen in der Atmosphare der einsamen Landschaften mit den armlichen Hiitten 
und Buden des heimatlichen Karpatengebirges des Kiinstlers, gleichsam wie vor 
einem aufkommenden Gewitter? (Abb. 3) Seine Berge mit ihren dunklen Ur- 
waldern, den griinen Almen und triiben Bachern, die er unzahlige Male mit 
blutendem Herzen durchwandert hat, wird er nie vergessen konnen. Dieses 
tiefempfundene Heimweh entdecken wir in jeder seiner Landschaften, wie dies 
iibrigens einer seiner Kritiker, R. Clermont, in der ,,Revue Moderne - Art 
et la Vie" treffend formuliert: ,,Ob er eine Landschaft Savoyens oder der Kar-  
paten darstellt, imtner driickt er ihr seinen personlichen Stempel auf." Die 
Details mogen sich freilich verandern (wie auch die Technik der Ausfiihrung), 
der Grundton bleibt immer derselbe, und dies ist die Grundlage der schopferi- 
schen Individualitat des Kiinstlers. So ist ihm selbstverstandlich der heimatliche 
Kirschbaum (Abb. 2) unvergessen - in seiner herrlichen Bliitenpracht als pro- 
phetische Friihlingsbotschaft der Auferstehung des Lebens und des Glaubens, - 
obwohl er erst 1984 entstanden ist, sechzehn Jahre also, nachdem der Kiinstler 
seinen Geburtsort verlassen ha t . .  . Aber dieselben dichten und diisteren Farben 
des ukrainischen Vorgewitters finden wir auf den italienischen Schlachtfeldern, 
wie auch in dem savoyischen Bauernhof und der savoyischen Kirche, oder in 
den bizarren Felsenketten der Tessalonischen Meteoras (Abb. 13), oder gar in 
seiner ,,Imaginaren Landschaft". Merkwiirdigerweise hat auch die italienische 



,,Primaverae, also der Fruhling, dunkle Tone. Nur  die katalanischen Wein- 
garten erinnern an den ukrainischen Kirschbaum in Blute. I n  die Landschaften 
wird des ofteren das Motiv der Kirche mit einbezogen, wobei die Nachbildung 
einer Lemkenkirche in einem der Mittelpunkte der heutigen Ausstellung placiert 
ist (12). Es gibt auch eine ,,imaginare Kirche" (4) und sie nimmt, interessanter- 
weise, menschiiche Gestalt an, somit bildet sie eigentlich einen Obergang zu den 
Ikonen mit gleichzeitigen symbolischen Stimmungen der Mond- und Sonnen- 
finsternis. 

Bereits in dieser Verbundenheit mit dem Heimatboden in den zahlreichen 
Visionen seiner - aber auch fremder - Landschaften ist, neben der kunstlerischen 
Stileinheit, die Volkstumlichkeit des Kiinstlers zu erblicken. Volkstumlich - 
freilich, nur unter einem bestimmten Aspekt, - ist Mazuryk (am 2. Februar 
1937 geboren) von seiner ganzen Abstammung und Erziehuug her: Volkstumliche, 
sehr begabte Kunstler waren auch sein Vater Mychajlo (1903-1956) und sein 
Oheim Mykola (geb. 1906). Ersterer hat sich als Ikonenmaler, der zweite als 
Holzschnitzer Ansehen erworben. Omelian Mazuryk wurde einfach zur Kunst 
geboren, die Kunst war  fur ihn kein Beruf, sondern eine Berufung. Diese innere 
Stimme wurde zusatzlich durch das tragische Los seiner engeren Heimat, des 
Lemkenlandes, gefestig. An der Schwelle des Zweiten Weltkriegs geboren, erlebt 
er als Kind all die Grausamkeiten eines leidenschaftlich umkampften Grenz- 
gebietes, die in der Zwangsaussiedlung Huuderttausender von Lemken aus der 
Geborgenheit des Landes ihrer Ahnen in die unbekannte, feindliche Fremde 
i j ~ f e l t e n ,  wobei Tausende einen jahen Tod fanden wahrend ihre Heiligtumer ge- 
schandet wurden. In  standiger Gefahr und Angst verlief das Leben dieses 
Kindes, das den Fruhling der Auferstehung vergebens erwartete und nur in 
seinen kunstlerischen Traumen lebte. Unter diesen UmstLinden konnte Omelian 
zunachst nur die vorgezeichnete Richtung der Volkstumlichkeit einschlagen. 
Diese Volkstumlichkeit wird nie erblassen, auch nicht nach der erworbenen Kunst- 
fertigkeit - nach vielen Jahren und verschiedenen Schulen. Merkmale dieser 
Richtung sind auch in diescr Ausstellung zu finden: zunachst in den beiden 
Ikonen, die bezeichnenderweise den beiden Schutzpatronen des Vaters und des 
Oheims gewidmet sind - dem Erzengel Michael und dem in der Ukraine so 
beliebten und verehrten hl. Nikolaus. Beide Ikonen (6 und 8) erinnern durch 
ihre vollsaftigen, kuhnen Farben an die bauerliche Hinterglasmalerei, allerdings 
mit einem deutlichen Hang  zum Expressionismus, den Mazuryk an der Krakauer 
Alrademie erworben und spater in Paris vertieft hat. Auf diese Weise ,,versohnt 
sich die Moderne mit einem gewissen Archaismus", wie dies der Kritiker J. D.  
nach einer Ausstellung in der Galerie Jean Camion in Paris (1975) formuliert 
hat, wobei er noch den Willen zur Stilisierung, die Kuhnheit der Farben und 
eine Art von Lyrismus hervorhob. 

Bemerkenswert ist, dafl zwei weitere Ikonen, die denselben Schutzpatronen 
gewidmet sind (7 und 9), aber keineswegs an die Hinterglasmalerei anknupfen, 
die Richtung einer Modernisierung der traditionellen Ikone einschlagen, namlich 
die der modernen Schulen; geineint ist hier vor allem der durchaus expressionisti- 



sche Erzengel mit seinen deutlich kubistischen Gesichtsziigen und der stark de- 
formierten, doch traditionsgemafl sehr schinalen ,,byzantinischen" Nase. Der 
klassische hl. Nikolaus ist in seiner verzierten kupfernen Einfassung ruhiger, 
aber mit einem sehr ausgepragten Gesichtsausdruck, der auf die lcgenddre Giite 
und Niichstenliebe des Heiligen verweist. Bei der Gegenuberstellung der Stil- 
arten darf man nicht vergessen, dafl drei der vier genannten Ikonen das gleiche 
Entstehungsdatum tragen: 1984; nur der erste Erzengel (6) entstand 1980. also 
auch nicht lange vor den neuesten. Dies ist ein deutlicher Beweis fur den bewui3ten 
Hang  m m  Experimentieren, worauf auch die Bezeichnung unserer Ausstellung 
hinweist - ,,Moderne Ikonen", eine Bezeichnung, die bestimmt die Frage auf- 
wirft, ob und inwiefern eine Ikone modern sein darf? Es ist dies jedoch die 
,,ewigeC' Frage der Ikonenmalerei. Denn schliefllich sollte die Ikone ein Portrat 
sein, etwa das Portrat der Muttergottes, das wir der Legende nach dem Apostel 
Lukas verdanken. Oder sie sollte ein nicht von Menschenhand geschaffenes 
Bildnis sein, wie die Abbildung des Antlitzes Christi auf dem Tuch der hl. 
Veronika, oder das Bildnis, das Christus selbst dem Herrscher von Edessa Abgar 
iibermittelt haben soll. Alle iibrigen Ikonen sollten lediglich getreue Kopien 
jener ,,Originale" darstcllen. Eine ,,Kopiem des ,,nicht von Menschenhand ge- 
schaffenen" Christuskopfes bringt auch Mazuryk auf unserer heutigen Ausstellu~ig 
- eine der vielen, die er gemalt hat  ( 3 ) .  I n  dieser Art des ,,Kopierens" von 
,,Originaleng' verstand man die Ikonographie in den ersten Dezennien bzw. 
Jahrhunderten unserer Xra. Doch ganz getreue Kopien sind eine Seltenheit, 
und auflerdem gehoren reine Kopien nicht zur Kunst; sie sind eher dem Bereich 
des Kunsthandwerks zuzuordnen. Tatsachlich entwickeln sich mit der Zeit 
verschiedene Schulen, und die Eigenart der ukrainischen Richtung liegt darin, 
dafl sie zwar empfielt, sich moglichst an das Original zu halten, jedoch geringe 
Abweichungen zulaflt. Ich habe mich sehr gefreut, als ich unter den Ikonen 
unseres heutigen Kunstlers die Ikone des hl. Olimpij aus dem Hohlenkloster 
,,entdeckteM (10), weil er der groflte ukrainische Ikonenmaler war und als der 
Schopfer der ukrainischen Schule gilt, die die erstarrten Vorschriften der alteren, 
klassischen Ikonenwerkstatten durchbrochen hat ;  sie hat die Bewegung und den 
Gesichtsausdruck eingefiihrt. Es handelt sich demnach nicht um das Prinzip 
des Experimentierens, sondern urn seine Grenzen. Das Experimentieren darf 
nicht zur Parodie fiihren, es sollte sich vielmehr auf ein gewissenhaftes Bemiihen 
stiitzen. Dieses Bemiihcn scheiut sich in dem v011 Mazuryk geschaffenen Antlitz 
des Olimpij widerzuspiegeln. Wie mir unser Kunstler erklarte, hat  er etwa fiinfzehn 
Versuche unternommen, um den ewigen Zwiespalt im Ringen des Meisters zu 
betonen: den Willen zur Wahrheit und Vollkommenheit und die Furcht um die 
menschlichen Icrafte, die dem Versagen ausgesetzt sind. Nicht zufallig malt er am 
Rande des Portrats eine andere Miniatur des Meisters mit zum Gebet erhobenen 
Handen. Denn maflgebend ist nur die Gnade Gottes, nicht der Wille des Menschen. 

Mazuryk selbst lost sich von dem friiheren, jugendlichen ,,nur-Experimentie- 
ren". Wenn ihm, wie er meint, die Neuerungen nicht gelingen, kehrt er zu den 
naiven, primitiven Urformen seiner Heimat zuriick, wie z. B. in der Grablegung 



Christi (5), die die traditionelle ,,plaEanycja" vertreten sol1 und die zugleich 
an die Pieta erinnert. Mazuryk bemiiht sich, die beste Losung zu finden; so 
haben wir zwei Geburten Christi, zwei geistreiche Dreifaltigkeiten nach der 
Kyjiver Version mit ihren drei klar erkennbaren Gesichtern, die zu einer strengen, 
iiberzeugenden Einheit zusammengeschlossen sind (l l) ,  mehrere Varianten der 
Muttergottes mit dem Kinde, darunter einen Versuch, der sogar als ,,Mutter- 
schaft" schlechthin bezeichnet wird. Als er eine neue Losung der Verkiindigung 
vorschlagt (13), ist sie als der Traum eines Monchs der Meteoras-Kloster kon- 
zipiert. Wenn Mazuryk auch weiterhin auf diesein Wege fortschreitet, so bin ich 
davon iiberzeugt, dai3 er selbst zur inneren Ruhe gelangen und diese Ruhe den 
anderen, den Betenden, vermitteln wird: Denn dies ist das endgiiltige Ziel der 
Ikone - sie sol1 Gewii3heit nach aui3en hin ausstrahlen, die dem Gebet der 
anderen Kraft verleiht. 

Im Grunde genommen ist ja die Ikone zum Gebet bestimmt, aber sie ist 
zugleich - und zunachst - ein Gebet an sich, bereits in ihrer Konzeption und 
in ihrem Entstehen. Sie fordert von ihrem Schopfer den Glauben, mag dieser 
auch durch inneres Ringen erkampft sein, oder sich als eine Gnade niederlassen; 
wie auch immer, eine Ikone mui3 und darf nur derjenige malen, der einen tief- 
empfundenen Glauben sein eigen nennt, den er durch das Gebet und die Ent- 
haltsamkeit nahrt. 

Der Weg des Menschen zum Herrn fiihrt ununterbrochen iiber die Ober- 
windung seiner eigenen Schwachen zur Vervollkommnung, denn die Vollkom- 
menheit vermag der Mensch kaum zu erreichen. Diesen Weg wiinsche ich dem 
Kiinstler, und ich freue mich, dai3 ich die heutige Eroffnung unserer Ausstellung 
- der zweiten im Rahmen der Vorbereitungen unserer wissenschaftlichen Kreise 
zum Millennium - in dem gleichen Sinn abschliei3en darf, in dem ich die erste 
Eroffnung begonnen hatte: mit dem Wunsch und der Bitte, dai3 diese Ausstellung 
zu einem Gebet um das Erreichen unserer Ziele werden moge! Der Herr  hat 
uns erhort: Bislang haben wir um das Zentralkomitee der Vorbereitungsarbeiten 
18 ukrainische wissenschaftliche Einrichtungen aus vier Kontinenten im okumeni- 
schen Geist und in interinstitutioneller Zusammenarbeit vereinigen konnen. Aber 
zeitlich gemessen befinden wir uns erst auf halbem Wege m m  Ziel. Moge uns 
diese zweite Ikonenausstellung auf unserem weiteren Wege Kraft und Ausdauer 
verleihen. 

Ich danke fur Ihre Aufmerksamkeit und begriii3e alle unsere Gaste, die uns 
auf unserem Wege treu begleiten. 
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