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Інформаційна підтримка
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ШАНОВНІ СТАРШОКЛАСНИКИ!
В Україні з 2004 року проводиться зо​внішнє незалежне оцінювання навчальних досягнень випускників загальноосвітніх нав​чальних закладів з української мови. 2008 року такий іспит складатиметься з двох предметів — української мови та літера​тури. Усі, хто бере в ньому участь, мають можливість зарахувати отримані результа​ти як державну підсумкову атестацію та як вступні екзамени до вищих навчальних за​кладів.
Мета зовнішнього незалежного оціню​вання з української мови та літератури:
· перевірити відповідність знань, умінь і на​вичок учнів вимогам чинних програм;

· оцінити рівень знань випускників з ук​раїнської мови та літератури;

· оцінити ступінь підготовленості випускни​ків загальноосвітніх навчальних закладів до навчання у вищих навчальних закладах. На думку укладачів  даного  посібника,

системна підготовка учнів до зовнішнього незалежного оцінювання має здійснювати​ся шляхом поглибленого засвоєння й сис​тематизації знань та вмінь з української літератури, набутих у базовій школі. Така робота може бути ефективною за умови ціле​спрямованого її проведення протягом трьох років (у 9, 10 та 11 класах).
Саме для цього й створено пропонований довідник.
Структура довідника    •••••••• Посібник укладено за програмою з ук​ра​їнської літератури для зовнішнього оці​ню​вання.

Теоретичний матеріал розташовано в до​віднику за розділами: Усна народна твор​чість. Давня українська література. Літера​тура кінця XVIII — початку XX ст. Літе​ратура XX ст. Твори українських письмен-ників-емігрантів. Сучасний літературний процес. Літературні угруповання, школи та періодичні видання. Теорія літератури.
Призначення довідника  •••••••••• Матеріали посібника можуть бути ви​користані для повторення вивченого з ук​раїнської літератури в 9—11 класах з метою ефективної підготовки випускників до зо​внішнього незалежного оцінювання в 2008 році, а також для проведення тематичного оцінювання в 9—11 класах за чинною про​грамою з української літератури для загаль​ноосвітніх навчальних закладів з українсь​кою та російською мовами навчання.
Готуючись до зовнішнього незалежного оцінювання, можна скористатися таким ви​данням серії «Зовнішнє оцінювання»:
Шабельник Т. М., Паращич В. В. Зо​внішнє оцінювання (підготовка). Українсь​ка мова та література: Тренувальні завдан​ня. — X.: Веста: Видавництво «Ранок», 2008. — 96 с
Укладачі й видавництво переконані, що видання зазначеної серії допоможе вам, ша​новні старшокласники, добре підготуватися до важливого іспиту — зовнішнього неза​лежного оцінювання з української мови та літератури.
УСНА НАРОДНА ТВОРЧІСТЬ (загальна характеристика)
Усна народна творчість — словесна час​тина складних явищ народної культури, які нерідко поєднують у цілісному комплексі різні види й форми творчої діяльності (слово, музику, хореографію тощо). На означення таких явищ європейська наукова традиція пропонує термін фольклор, що в перекладі з англійської означає «народні знання, на​родна мудрість». Науку про усну народну творчість називають фольклористикою.
Фольклорні твори за родовою ознакою поділяють на епічні, ліричні і драматичні. В межах родів твори відповідно до поетики та функціональних прикмет поділяють на жанри. В залежності від історичних умов кожен жанр переживав «сприятливий» і «несприятливий» періоди свого побутуван​ня, виявлені в етапах виникнення, поши​рення, включення до масового репертуару, старіння та занепаду.
Найдавніші прояви словесної творчості припали на період формування людської мови. Протягом ряду століть у всіх народів переважав фольклорний тип поетичної твор​чості. Йому властиві такі риси: усність, тра​диційність, варіантність, поєднання слова з елементами інших мистецтв, безпосеред​ність контакту виконавця зі слухачем, ко​лективність.
Фольклор тісно пов'язаний з народним життям. Він віддзеркалює народні міфоло​гічні уявлення, вірування, мораль, родинні взаємини та історичну пам'ять. Усна народ​на творчість співвідноситься з таким етапом людського буття, коли «фольклорним» спо​собом відбувалося пізнання та відображення дійсності, а також акумулювався засвоєний досвід. За типом світосприйняття фольклор тісно пов'язаний зі світом міфології, однак як явище мистецтва, споріднений з літера​турою. Подвійна природа фольклору ро​бить його посередником між найдавнішою міфологією та літературою. Остання вини​кає разом із зародженням писемності. І хоч історично   література   пов'язана   з   усною

народною творчістю, характер писаного сло​ва значно відрізняється від усного.
На відміну від літературного твору, який має визначене авторство, фольклор — це творчість анонімна. Нерідко траплялося так, що пісню складав один народний спі​вець, орієнтуючись на культурні очікування певного кола слухачів. Передаючись з уст в уста та зазнаючи змін, вона втрачала ав​торство і ставала надбанням колективної пам'яті. Таким чином, фольклор є колек​тивним явищем.
Колективність фольклорної творчості не означає її повного знеособлення. Талановиті народні автори та виконавці відчутно впли​вали на вдосконалення творів, враховуючи історичні зміни та Пов'язані з ними акту​альні культурні запити колективу. Деякі фольклорні жанри набували масового по​ширення, натомість інші вимагали від ви​конавця спеціального навчання, особливого музикального або акторського обдарування. У ряді випадків можна говорити про про​фесіоналізацію народних виконавців. Вини​кали своєрідні професії, що відповідали ду​ховним потребам тих чи інших суспільних груп. Такими професійними виконавцями в українській народній традиції були, зо​крема, лірники, кобзарі, бандуристи, тісно пов'язані з ідеологією козацької верстви.
Важливо усвідомлювати, що запис словес​ної частини фольклорного тексту — це лише сурогатна форма, яка не враховує реальної ситуації побутування народного мистецтва. Ця ситуація передбачає існування фольклор​ного твору в цілісному мистецькому комп​лексі та одночасно в кількох рівноцінних варіантах. Варіантність є наслідком усного побутування фольклорного твору в різних регіонах та в різні історичні періоди. Поши​рення в численних варіантах забезпечувало тривале існування твору, оскільки зміни, які вносилися виконавцями, сприяли адаптації текстів до вимог конкретного культурного середовища та актуальних запитів часу.
УСНА НАРОДНА ТВОРЧІСТЬ
Усна народна творчість — важлива час​тина національної культури. Вона є джере​лом пізнання історії народу, його суспільної свідомості, етичних норм та естетичних уяв​лень.
Фольклор здійснив відчутний вплив на становлення й розвиток літератури. Народ​нопоетичні мотиви відіграли помітну роль у формуванні літературних сюжетів, а фольк​лорні теми, образи, персонажі використову​валися й переосмислювалися літературою упродовж всього її існування. Письменники завжди запозичували з народної творчості символіку, використовували і модифікували фольклорні жанри.
У цілому народна творчість — явище багатовимірне. Важко переоцінити її пізна​вальне та виховне значення. Зберігаючи у сконцентрованій формі інформацію про різноманітні прояви життя етнічного колек​тиву, вона є яскравою і своєрідною версією духовної історії народу.
Календарно-обрядова поезія •••••••• Одним з найбільш давніх явищ українсь​кого фольклору є календарно-обрядова по​езія. Вона виникла ще в дохристиянський період і була нерозривно пов'язана з річною господарською діяльністю та родинним по​бутом. Цикли календарно-обрядової поезії співвідносилися з певними періодами хлібо​робського року та відповідними трудовими процесами. До календарно-обрядової твор​чості належать колядки та щедрівки, вес​нянки, русальні, купальські, * жниварські пісні тощо.
В давнину словесна частина календар​ного обряду виконувала магічну функцію. Вона ґрунтувалася на вірі у здатність сло​весних заклинань впливати на сили приро​ди та життя людей. З часом магічна функ​ція календарної обрядовості поступилася естетичній. Традиційне селянське середо​вище, визначене хліборобською спеціаліза​цією, надовго затримало календарні обряди. З року в рік вони супроводжували життя українського селянина, визначаючи в ньо​му кульмінаційні моменти з їх урочистою, святковою атмосферою. Бувши в основі своїй традиційним, календарне кола щороку ніби по-новому відкривалося для хлібороба

в емоційному колективному співпереживан​ні природних та господарських процесів.
Українські народні обряди зазнали від​чутного впливу християнства. У свою чергу християнська традиція увібрала в себе ок​ремі елементи архаїчної обрядовості. Трива​ла взаємодія церковного та хліборобського календарів витворила яскравий культурний феномен українського народного обряду.
Колядками та щедрівками називають різдвяно-новорічні величальні обрядові піс​ні, генетично пов'язані з аграрним культом. Під впливом християнства їх побутування було погоджене зі святкуванням Різдва та Нового року. Відповідно вони розрізняються за часом виконання — колядки виконують​ся перед Різдвом, а щедрівки — проти Ново​го року (за юліанським календарем). Часто щедрівку можна впізнати та відрізнити від колядки за наявністю традиційної формули «Щедрий вечір, добрий вечір...». В обрядах колядування та щедрування брала участь переважно сільська молодь. Напередод​ні Різдва гурт молоді, обравши «отамана», «скарбника» й «міхоношу», ішов від хати до хати й виконував колядки — величання господарям і членам їхньої родини з поба​жанням сімейного щастя, щедрого врожаю та достатку. За виконання пісень колядни​ки одержували подарунки. Колядування не​рідко поєднувалося з обрядом водіння кози та різдвяною вертепною виставою. Напере​додні Нового року молодь обходила село, виконуючи щедрівки, а вранці наступного дня господарів вітали діти, співаючи засівальних пісень з побажанням добробуту на цілий рік. Слід також згадати про церковні колядки, в яких передається емоційне пере​живання різдвяних подій.
В календарному колі за колядками та щедрівками ідуть веснянки ( в Галичині — гаївки, гагілки). Це календарно-обрядові твори, присвячені приходу весни. Старовин​ні веснянки супроводжували розгортання магічного ритуального дійства, покликано​го вплинути на сили природи. Як правило, веснянки виконувалися дівчатами. Частіше це були хороводні лісні, в яких з радісним піднесенням віталося весняне пробудження природи та висловлювались сподівання на щедрий врожай. Існує також велика група веснянок   пізнього   походження.   Це   твори
УСНА НАРОДНА ТВОРЧІСТЬ
ліричного та жартівливого характеру, які практично втратили зв'язок з ритуальною обрядовістю. У таких веснянках переважа​ють мотиви кохання, а самі твори наближа​ються до ліричних пісень.
Наприкінці весни або на початку літа виконувались русальні пісні. В давнину вони супроводжували обряд русалій, який припадав на так званий русальний тиждень. Русальним, «зеленим», «клечальним» на​зивали тиждень перед святом Трійці. Три останні дні цього тижня і три перші дні наступного називають зеленими святами. Тоді селяни прикрашали зіллям та гілками дерев свої помешкання. За народними віру​ваннями, саме в цей час прокидалися мерці й виходили з води русалки. Вважалося, що вони могли впливати на життя й добробут мешканців села. Русальні пісні виконува​ли роль магічних заклинань, потрібних для здобуття прихильності надприродних істот.
Яскравим проявом українського кален​дарного обряду є свято Івана Купала. Це свято літнього сонцестояння, яке відзнача​лося в ніч з 23 на 24 червня (з 6 на 7 лип​ня за григоріанським календарем). У цей час сільська молодь збиралася біля річок або озер. Там розпалювали багаття, влашто​вували ігри, водили хороводи, ворожили, виконували купальські пісні. Головними атрибутами свята були Купало і Марена — опудала, які підлягали ритуальному зни​щенню. Най​частіше їх відносили до річки і там топили, співаючи купальських пісень. Очевидно, давній купальський ритуал був заснований на поєднанні магії води, вогню і словесного заклинання. Вважається, що він був покликаний забезпечити збереження врожаю, сприяти очищенню людини напе​редодні жнивної пори. Народ зберіг віруван​ня, згідно з якими саме на свято Івана Ку​пала природа розкриває свої таємниці. Існує легенда, що в купальську ніч щасливці мо​жуть натрапити в лісі на квітку папороті, яка вказує на місце схованки скарбу. Ку​пальська ніч пов'язана також з дівочими во​рожіннями. Дівчата йшли на річку і пуска​ли заздалегідь виготовлені вінки за течією, співали пісень і стежили, до якого берега пристане вінок і чи не потоне він у воді. Значна частина купальських пісень пізньо​го походження вже не має безпо​середнього   зв'язку   з   мотивами    давньої

обрядовості. Це переважно ліричні пісні на тему кохання або ж просто жартівливі твори, покликані підтримувати святкову атмосферу.
Жнива завжди були найбільш відпові​дальним, по-справжньому кульмінаційним моментом у житті селянина-хлібороба. Пора збирання врожаю на різних етапах перед​бачала дотримання ряду звичаїв та обрядів, які супроводжувалися жниварськими пісня​ми. Найважливіші обрядові дійства припа​дали на початок та особливо — на завер​шення жнив. Пісні, які виконувалися в цей час, мали безпосередній тематичний зв'язок з хліборобською працею. Жниварські пісні прийнято поділяти на зажинкові, що співа​лися на початку жнив; жнивні, які викону​валися під час жнив; обжинкові, які співали після збирання врожаю. У жниварських піс​нях розкривається тема хліборобської праці, передається піднесений настрій трудівників, пов'язаний з успішним завершенням трива​лого трудового процесу.
Весільні пісні ••••••••••••••• Весільні, пісні супроводжували різні ета​пи весільного обряду. Означення «народна драма», яке іноді прикладається до весіл​ля, умовне і з наукового погляду не зовсім виправдане. Весільний обряд, на відміну від фікційного характеру драми — мистецького явища, орієнтується на звершення цілком конкретної, соціально значимої дії. У своїй основній функції весільний обряд поклика​ний забезпечити виживання, стабільність та продуктивну життєдіяльність певної родо​вої, етнічної або ж корпоративної спільноти. Відповідно до цього він надає шлюбу сак​рально-містичної та соціальної санкції, по​кладаючи тим самим на його учасників чіт​ко визначені традицією права й обов'язки. Весільний обряд має давнє походження. За тривалий період побутування він увібрав у себе цілий комплекс культурних елементів різних епох. З часом частина компонентів обряду втратила актуальність і набула умов​но-ігрового характеру. Вважається, що ук​раїнське весілля сформувалося ще за часів матріархату, оскільки значна частина весіль​них пісень звернена до матері. Важливим етапом,  який  позначився  на українському
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весільному обряді, був період Київської Русі — недарма нареченого й наречену на весіллі іменували князем і княгинею.
Весілля — складне й багатопланове яви​ще народної культури, яке синтезувало при​нципи різних видів мистецтва. Центральни​ми героями весільного дійства є молодий і молода. Важливу роль відіграють їхні батьки, інші персонажі — дружки, бояри, світилки. Сам обряд, як правило, складався з кількох етапів: сватання, заручини, підго​товка до весілля, власне весілля та понеділ​кування. Ці етапи поділялися на окремі епізоди. Словесна частина весілля, що су​проводжує обрядову дію, включає не лише пісні, а й діалоги, замовляння, прислів'я, приказки.
Першим етапом весільного обряду було сватання. Спочатку з ініціативи парубка його родичі домовлялися з батьками дівчи​ни про сватання. Потім від молодого при​силалися свати — двоє досвідчених і шано​ваних людей, добре обізнаних із традиція​ми. Свати належним чином вели розмову, яка завершувалась конкретним запитанням, зверненим до батьків дівчини: «Кажіть же ділом, чи віддасте, чи нехай ще підросте?» Якщо батьки молодої давали згоду на шлюб, дівчина виносила старостам рушники, яки​ми вони обв'язували один одного, і дарува​ла присутньому під час сватання парубкові весільну хустку. Після цього батьки благо​словляли молодих. Якщо ж парубкові під час сватанні відмовляли, то дівчина підно​сила йому на знак відмови гарбуза.
Наступним етапом весільного обряду були заручини. Вони проходили в молодої, де збиралися родичі і друзі наречених. Під час заручин дружки виконували пісні, в яких передавалися настрої дівчини, що прощаєть​ся з батьківською сім'єю. У них також оспі​вувалися краса та душевні якості молодої. У деяких випадках до весільного обряду входили ще й оглядини — переважно тоді, коли наречені походили з різних сіл.
У ході підготовки до весілля випікався коровай. Цей процес супроводжувався піс​нями, в яких висловлювалися добрі поба​жання молодим та поетизувався весільний хліб як символ родинного щастя й достатку. Підготовка до весілля передбачала також звивання гільця, яке символізувало щасливе

подружнє життя, — його прикрашали кали​ною, колосками, квітами. У цей час також співали відповідні пісні.
Власне весілля проходило урочисто при великому зібранні запрошених. У весільних піснях уславлювалися молодий і молода, на адресу яких висловлювали побажання щас​ливого подружнього життя. На весіллі вико​нували також чимало жартівливих пісень, що сприяли створенню святкової атмосфе​ри. На завершення весільного дня наречені, їх родичі та гості пригощалися короваєм.
Останнім етапом весільного дійства було понеділкування (почепини, пропій, пере​зва), коли влаштовувалося застілля пе​реважно для родичів молодих. У цей час співалися веселі пісні, доречні при доброму частуванні.
Таким чином, весільна обрядовість перед​бачала виконання найрізноманітніших пі​сенних творів. Серед них були пісні як дав​нього походження, що колись виконували магічну функцію, так і пізніші твори — пе​реважно ліричні, які передавали мінливу — від мінорних до піднесених тонів — емоцій​ну палітру.
Казки •••••••••••••••••• Казка — це епічний фольклорний твір чарівного, пригодницького або побутового характеру, який розповідає про вигадані події. Орієнтація на вимисел є однією з най​важливіших жанрових ознак казки. Сюжет казкового твору завжди утверджує перемогу добра над злом. Нерідко казка завершуєть​ся традиційною формулою: «Ось вам казка, а мені бубликів в'язка», «І стали вони жить-поживать, добра наживать» та ін. Казкових персонажів прийнято поділяти на злотворців, добротворців та знедолених.
Вважається, що казка генетично пов'язана з давньою міфологією. її станов​лення відбувалося шляхом перетворення міфологічних структур, що поступово втра​чали зв'язок з ритуальним дійством, у них послаблювалася віра в істинність міфічних подій, розвивалася вигадка, втрачалася ет​нографічна конкретність, відбувалася за​міна міфічних героїв звичайними людьми, причому увага переносилася з колективної долі на, життя окремої людини.
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За змістом і художніми особливостями казки поділяються на кілька різновидів. Це казки про тварин, чарівні та побутові (со​ціально-побутові) казки.
Казки про тварин мають дуже давнє по​ходження. Персонажами цих творів висту​пають мешканці світу природи, наділені людськими прикметами. Вони уособлюють певні особливості характеру та поведін​ки людини. У більшості випадків казкові персонажі поводяться майже так само, як і люди: обирають собі владу, відпочивають, розважаються, приймають гостей тощо. Те​матика таких казок переважно побутова. Деякі з них мають виразну моралістичну настанову. Композиційно казка про тварин нескладна, в ній, як правило, осмислюєть​ся кілька анекдотичних епізодів. Окрему групу серед казок про тварин становлять повчально-розважальні твори, розраховані виключно на дитячу аудиторію. Вони спри​яють розвитку мислення дитини, формують її світогляд, збагачують мовлення.
Чарівними називають казки, в яких наяв​ні фантастичні елементи та героїка. У таких казках увага зосереджена на образі головно​го персонажа та його подвигах. Як правило, він наділений незвичайними властивостями, що допомагають подолати всі перешкоди. Героєві стають у пригоді добротворці (люди або тварини), які надають йому допомогу безпосередньо, або ж сприяють у пошуках потрібних чарівних предметів (шапки-неви-димки, чобіт-скороходів тощо). Злотворці, які протистоять героєві чарівної казки, зо​бражені в образах фантастичних надприрод​них істот та чарівників. Це може бути бага​тоголовий змій, чарівник Ох, Песиголовець, відьма. У чарівний казці герой обов'язково здобуває перемогу над силами зла і дістає винагороду за свої подвиги.
Побутові (соціально-побутові) казки те​матично пов'язані з родинним та соціаль​ним буттям людини. У них осмислюєть​ся широкий спектр переважно моральних питань. Вони віддзеркалюють вироблені досвідом колективного співжиття народні етичні уявлення та віру в перемогу добра. Це казки про щастя, долю, смерть, спра​ведливість, бідність і багатство тощо. Неви​падково в них нерідко зустрічаються такі персоніфіковані образи,  як Доля,  Щастя,

Горе, Правда і Кривда. Серед соціально-по​бутових казок чимало гумористичних і са​тиричних, у яких висміюються моральні вади людей та викриваються суспільні зло​вживання.
Жанр народної казки здійснив відчутний вплив на становлення жанрів літературної казки й новели. Художня література завж​ди використовувала казкові образи та моти​ви. Позитивна духовна основа української народної казки й сьогодні приваблює широ​кого читача, особливо дитячу аудиторію.
Легенди та перекази   тштштшшшшшшш
Легенда і переказ — близько споріднені жанри. Частіше їх розрізняють за наявніс​тю чи відсутністю фантастичних елементів. Легендою прийнято називати усне народ​не оповідання, в якому зображено чудесні події, що сприймаються оповідачем та слу​хачем як достовірні. Установка на достовір​ність чудесного належить до найголовніших ознак легенди. Переказ, на відміну від ле​генди, майже не містить фантастики, він змальовує дійсність в межах життєвої прав​доподібності.
Легендарний матеріал надзвичайно різ​номанітний. Умовно виділяють міфологічні, апокрифічні, історико-героїчні легенди.
Міфологічні легенди фіксують давні уяв​лення про світ. їх іще можна назвати по​яснювальними, оскільки вони розповідають про походження людей, тварин і рослин, морів і гір, небесних світил, видів госпо​дарської діяльності. Нерідко такі легенди, як і подібні до них перекази, розкривають походження назв місцевостей, гір, річок, озер, птахів, риб, комах, рослин тощо. Мі​фологічна легенда виходить з розрахунку на переконливість викладу і має найчастіше монологічну будову.
Апокрифічні легенди відрізняються від інших легендарних оповідань за те​матичним принципом. Вони розповідають про різні епізоди священної та церковної християнської історії, орієнтуючись голов​ним чином на їх неканонічні, апокрифічні версії. У цих легендах знайшла свій вияв простонародна релігійна свідомість, схиль​на до переосмислення і спрощення біблій​них сюжетів, образів та мотивів, внаслідок
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чого постав яскравий феномен української народної християнської субкультури.
Історико-героїчні легенди та перекази розповідають про важливі події з українсь​кої минувшини, звеличують патріотизм на​родних героїв, змальовують їх подвиги. Фі​зичні й духовні риси персонажів цих творів відчутно перебільшуються, підкреслюється їх незвичайний розум, винахідливість, дале​коглядність, іноді надприродні властивості. В образах героїв історико-героїчних легенд та переказів втілилися колективні уявлення про справедливих і мудрих народних ватаж​ків — захисників усіх скривджених і знева​жених.
На відміну від казки, легендам та пере​казам не властива стійка оповідна органі​зація. У них відсутні стереотипні оповідні елементи — зачини, повтори, словесні фор​мули. Головне передати певну інформацію, причому, як правило, у формі довільної ім​провізації.
Легенди та перекази мають велике пізна​вальне та виховне значення. Вони несуть у собі інформацію про різноманітні прояви духовного життя людей, розкривають спосіб їх мислення та характер сприйняття світу, дозволяють краще пізнати своєрідність на​ціонального характеру українців.
Думи та історичні пісні ••••••••••• Важливу сторінку української народної сло​весності становлять думи та історичні пісні. Вони представляють масштабну епіч​ну картину історичного життя українського народу. Думами називають епічні та ліро-епічні твори на історико-героїчну та соціаль​но-побутову тематику, які виконуються ре​читативом під акомпанемент кобзи, банду​ри або ліри. Дума як жанр народної поезії сформувалась у XV ст. Найдавніші повні за​писи дум відомі ще з XVII ст. Термін дума в сучасному його розумінні утвердився на початку XIX ст., тоді ж було зібрано й за​писано більшість відомих дум.
Жанр думи вимагає від виконавця ви​сокого рівня професійної підготовки. Вико​навців народних дум називають кобзарями, бандуристами, лірниками. Щоб оволодіти необхідною технікою гри, кобзар нерідко проходив досить тривалий період учнівства.

Існували навіть спеціальні школи коб​зарської майстерності.
Тематика дум різноманітна. Серед них є твори на історико-героїчні теми, в яких зма​льовано боротьбу українського народу проти чужоземних загарбників («Козак Голота», «Івась Удовиченко, Коновченко», «Отаман Матяш старий»). У цих творах народ услав​лює своїх героїв, підносить почуття патріо​тизму. В окремий цикл виділяються думи, які розповідають про перебування полонених у неволі, їх поневіряння, прагнення вирвати​ся з чужини та повернутися на батьківщину («Плач невольників», «Маруся Богуславка», «Самійло Кішка», Втеча трьох братів із го​рода Азова, з турецької неволі»). Чимало дум присвячено змалюванню подій націо​нально-визвольної війни 1648-1654 рр„ під проводом гетьмана Богдана Хмельницького (« Хмельницький та Барабаш », «Перемога під Корсунем», «Хмельницький і Василій Молдавський»), У них оспівується герої​ка визвольної війни, дається висока оцінка діяльності гетьмана та найкращих представ​ників козацької старшини. В деяких думах розкриваються побутові теми, що пов'язані переважно з морально-етичними аспектами народного життя («Удова і три сини», «Брат і сестра»).
Думи мають специфічну, властиву тіль​ки для них художню організацію. Практич​но кожна дума має зачин (заспів, заплачку) і традиційну кінцівку (славослів'я). Особ​ливістю думи є використання нерівноскла​до​вого вірша (від чотирьох до тридцяти складів у рядку). Думи не мають поділу на строфи, натомість складаються з мовних ти​рад, або періодів, з різною кількістю рядків, причому кожна тирада формулює окрему за​вершену думку. Дума, як правило, викорис​товує дієслівну риму, що надає виконавцям широкий простір для імпровізації.
З народними думами тематично спорід​нені історичні пісні. Вони, як і думи, ви​никли ще в XV ст. У них розповідається про справжні історичні події та реальних історичних осіб. Допускаючи елемент ху​дожнього домислу, історичні пісні не міс​тять фантастики та уникають надмірної гіперболізації. Вони мають строфічну будо​ву та використовують рівноскладове віршу​вання.
УСНА НАРОДНА ТВОРЧІСТЬ
В центрі історичної пісні — драматична подія, яка проливає світло на характер пев​ної історичної епохи. В історичних піснях яскраво виявилась народна свідомість: у них даються засновані на принципах народної моралі характеристики подій та особистос​тей, висловлюється критичний, оціночний погляд на соціальні процеси. Тематично іс​торичні пісні пов'язані з різними епізодами боротьби народу проти чужоземної експансії та з громадянськими процесами в українсь​кому суспільстві.
Думи та історичні пісні відіграли поміт​ну роль у процесі становлення національної само​свідо​мості українців. Вони фіксували й поширювали колективний досвід, який сприяв утвердженню в народній пам'яті уявлення про спільну історичну долю етніч​ної спільноти. Ці твори відчутно вплинули на розвиток художньої літератури, постачаючи теми, мотиви та образи з українського історичного життя.
Народні балади ••••••••••••• Народна балада — це ліро-епічний твір з драматичним напруженим сюжетом, у якому розповідається про події з особис​того, родинного та громадського життя. Не​рідко в баладі наявні елементи фантастики та героїка. У баладному творі дійсність по​стає переважно крізь призму драматичних і трагічних подій з особистого життя пер​сонажів. Сюжет балади несе в собі повчаль​ну, моралізаторську настанову. Нерідко вона посилюється окремими повчальними узагальненнями (частіше кінцівками, рід​ше зачинами). Оповідь у баладі динамічна, драматизована, зосереджена на розвитку подій, психологічні характеристики пер​сонажів досить стислі, економні. Значну роль в художній організації балади відіграє діалог, який сприяє повнішому розкриттю характерів персонажів. У баладних творах яскраво представлена народна символіка, нерідко зустрічаються міфологічні мотиви (найчастіше — метаморфоза, перетворення людини на об'єкт природного світу). Для балади характерне також використання прийому гіперболи, особливо в творах на історико-героїчну тематику, коли виникає потреба підкреслити незвичайні фізичні чи

духовні властивості героя, посилити драма​тизм ситуації.
Українські народні балади мають давнє походженні. Вони виникли шляхом транс​формації та синтезу елементів інших фоль​клорних жанрів — календарно-обрядових та родинно-обрядових пісень, казок, легенд, замовлянь. Найбільш сприятливим і про​дуктивним періодом для розвитку українсь​кої балади були XV-XVII ст. У сучасному значенні термін балада використовується з початку XIX ст. На сьогодні відомо близь​ко трьохсот сюжетних типів українських балад.
Українські балади різноманітні за тема​тикою. Вони об'єднують твори про трагічні випадки з особистого й родинного життя та про драматичні суспільні й історичні події. Значна частина балад змальовує дошлюбні взаємини і драматичні епізоди, пов'язані з коханням. Родинно-побутові балади роз​кривають традиційну сферу сімейних відно​син з її моральним устроєм та стереотипами. Балади на історичну тематику близькі до історичних пісень, однак вони не ставлять за мету відобразити певну подію, а зосеред​жуються на вираженні емоцій, викликаних цією подією. Окремі балади звертаються до соціальних сторін народного життя. За своєю внутрішньою організацією вони наближа​ються до соціально-побутових пісень.
Українські балади передають багатий колективний моральний досвід, розкрива​ють спектр народних поглядів на кохання та дошлюбні взаємини, в лірико-драматичному ключі осмислюють усі етапні моменти людського життя. Не дивно, що баладний матеріал знайшов широке використання в художній літературі. Митці слова зверта​ються до балад не лише за темами, сюжета​ми й мотивами. Балади приваблюють знач​ним духовним і пізнавальним потенціалом, оскільки несуть чимало цінної інформації про своєрідність національного характеру українців.
Ліричні пісні   ••••••••••••• Ліричними   піснями   називають   фольк​лорні твори, які віддзеркалюють психоемо​ційну   сферу   народного   життя.   Генетично вони пов'язані з обрядовою лірикою, однак
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як самостійний жанр сформувались значно пізніше — у XVI ст.
Лірична пісня найчастіше має моно​логічну будову, хоч іноді припускає ви​користання діалогу. Ключовим компози​ційним прийомом ліричної пісні виступає психологічний паралелізм, що передбачає зіставлення людського життя з явищами природи. Картина природи в цьому випадку має символічний зміст — вона підпорядко​вана розкриттю психологічного стану героя. Нерідко психологічний паралелізм подаєть​ся на початку пісні, однак у деяких випад​ках він може поширюватись на весь твір. У ліричній пісні використовуються також близькі до паралелізму народні порівняння. Символіка ліричних пісень досить різно​манітна, щоправда, вона, як правило, пере​дає два загальні значення — горя і щастя. До поширених у ліричних піснях художніх прийомів належать також постійні епітети, персоніфікація, гіпербола.
Ліричні пісні прийнято поділяти на дві великі групи: суспільно-побутові та родин​но-побутові. У свою чергу суспільно-побутові  пісні поділяють на козацькі, чумаць​кі, кріпацькі, рекрутські та солдатські, наймитські і заробітчанські. У козацьких піснях передаються ліричні переживан​ня, пов'язані з боротьбою проти загарбни​ків, уславлюється героїзм та патріотизм українського козацтва. Чумацькі пісні пов'язані з життям та побутом людей, які за своєю професією мусили нерідко під час тривалої подорожі долати небезпечні ви​пробування. Далека дорога, хвороба, сум за домівкою, турбота за рідними,— усе це знаходило вияв у чумацькій ліричній пісні.

У кріпацьких піснях відображені пережи​вання людей, змушених відбувати панщи​ну, з гірким драматизмом передається їхнє гостре усвідомлення свого підневільного стану. Рекрутські та солдатські пісні в лі​ричному тоні осмислюють загрозу трива​лої військової служби, розлуку з родиною, епізоди перебування у війську. Примусова військова повинність сприймається героя​ми цих творів відверто негативно, як не​щастя, що ставить хрест на майбутньому людини. У наймитських і заробітчанських піснях змальовано переживання людей, які через матеріальні нестатки змушені марну​вати своє життя і здоров'я на важких робо​тах у чужому господарстві.
Родинно-побутова народна лірика тема​тично об'єднує пісні про кохання та жі​ночу долю. Пісні про кохання становлять кількісно найбільшу частину родинно-по​бутових творів. Закоханість, переживання розлуки, туга і сум за коханою людиною — такими є основні мотиви цих пісень. Пісні про жіночу долю розкривають переживання родинних взаємин, змальовують становище невістки. в чужій родині, нерідко вислов​люють розчарування жінки в її надіях на подружнє щастя. До родинно-побутової лі​рики відносять також удовині та сирітські пісні.
У ліричних піснях знайшли відображен​ня найрізноманітніші прояви української народної душі. Героям цих творів властиві краса й духовне багатство, здатність до щи​рих і глибоких переживань. Народна ліри​ка стала важливим джерелом становлення й розвитку цілого ряду ліричних жанрів ху​дожньої літератури.
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УКРАЇНСЬКА ЛІТЕРАТУРА XIV—XVIII СТ.
Загальна характеристика    ••••••••••
Розвиток українського письменства знач​ною мірою залежав від історичних обста​вин. На середину XIV ст. більша частина українських земель увійшла до складу Ли​товського князівства та Польського королів​ства, а в XVI ст. усі ці території опинились у складі Польської держави.
Доленосним моментом української іс​торії стала середина XVII ст., на яку при​пав перебіг національно-визвольної війни під проводом гетьмана Богдана Хмельниць​кого. Шукаючи підтримки у війні з Поль​щею, гетьман був змушений піти на союз із Московським царством. Після завершен​ня війни Лівобережна Україна увійшла до складу Московського царства, тоді як ук​раїнські землі Правобережжя майже до кін​ця XVIII ст. лишалися в складі Польщі.
Історичні обставини по-різному позна​чалися на розвитку літературного життя. Чужі культурні впливи не завжди зале​жали від адміністративно-територіального статусу українських земель. Часто вони співвідносилися з традиційними релігій​ними та церковними зв’язками в межах православного світу. Так, у XIV—XV ст. українське письменство зазнало відчутно​го південнослов'янського впливу. У цей період постали нові переклади біблійних текстів, широко перекладалися твори ві​зантійських та південнослов'янських цер​ковних письменників. Тоді ж активного переосмислення зазнала літературна спад​щина Київської Русі.
У другій половині XV — в XVI ст. поси​лились зв'язки українського письменства із західноєвропейською традицією. Особливого розвитку набула вітчизняна новолатинська лі​тература. Серед найбільш відомих її представ-

ників можна назвати Юрія Дрогобича, Павла Русина, Станіслава Оріховського, С. Ф. Кльо​новича.
Період з другої половини XVI до середи​ни XVII ст. позначений відчутним пожвав​ленням громадського й культурного життя. Особливо активно в цей час розвивається шкільна справа. У 1631 р. заходами тодіш​нього архімандрита Києво-Печерської лав​ри Петра Могили при монастирі було за​сновано школу, з 1632 р. — колегію, що з поч. XVIII ст. одержала статус вищого навчального закладу — академії. Поряд із шкільництвом суттєвий вплив на розвиток літературного життя справило книгодруку​вання.
Як наслідок змін у громадському та цер​ковному житті на середину XVI — першу половину XVII ст. припав бурхливий розви​ток полемічної літератури. Полеміка особ​ливо загострилася у зв'язку з Берестейсь​кою церковною унією 1596 р. і точилася між католиками й уніатами, з одного боку, та представниками православного населення Польської держави, з другого. Серед числен​них православних полемістів окреме місце посідає Іван Вишенський.
Поетична творчість XVI—XVII ст. розви​валася в кількох напрямках. Це були пе​реважно полемічні вірші, епіграматична по​езія, декламації-панегірики.
У XVII—XVIII ст. панівним літератур​ним стилем стає бароко, що дістало теоре​тичне обґрунтування у шкільних курсах поетики й риторики. С. І. Маслов, один з авторитетних дослідників бароко, зокрема, писав: «Характерною ознакою його є над​звичайно гіпертрофований розвиток словес​но-декоративного орнаменту: в художньому творі на перше місце висувається форма — вишукані, штучні метафори, несподівані порівняння, ефектні антитези. Запозичені у ренесансу образи античної міфології та історії посідають видатне місце в реквізиті
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барочних форм. Засоби прикрашення мови, орнамент розбухають в добу бароко надмір​но; змістові надається другорядне значення. Мета мистецтва за часів бароко — врази​ти читача, зацікавити його несподіваними стилістичними ефектами».
У добу бароко ще досить активно роз​вивалася полемічна проза, однак, значного поширення набула також проза історіогра​фічна — так звані козацькі літописи. Серед них найбільш відомими є літописні праці Самовидця, Григорія Грабянки та Самійла Величка. Ключовим компонентом названих творів є відображення національно-визволь​ної війни українців під проводом Богдана Хмельницького у 1648-1654 рр.
Ідейну спорідненість з козацькими лі​тописами засвідчує «Історія русів» — іс​торична й публіцистична пам'ятка, перей​нята ідеєю українського автономізму та праг​не​нням козацької старшини утвердити історичну виправданість своїх прав і при​вілеїв.
У XVII—XVIII ст. продовжувала розви​ватися полемічна, релігійно-філософська та панегірична поезія. Цікавим явищем масо​вої культури цього періоду стала поетична творчість мандрівних дяків, переважно сту​дентів, школярів, які заробляли на життя, розважаючи публіку виконанням віршів та співами.

Розвиток драматургії був тісно пов'язаний з тогочасною школою. Авторами й вико​навцями ролей у п'єсах частіше виступали викладачі та студенти різних навчальних закладів. Передусім культивувалися жанри містерії (твір, побудований на різдвяному або великодньому євангельському сюжеті), міраклю (п'єса, засновані на осмисленні подій з життя святих) та мораліте (алегорич​ний твір на повчальну тему). Цікавим дра​матургічним явищем були інтермедії — не​величкі сцени з анекдотичним сюжетом, що виконувалися між діями основної драми.
З інтермедіями певною мірою пов'язана вертепна драма, що набула поширення в другій пол. XVIII ст. Вона передбачала ви​користання особливої скриньки — вертепу, де на верхньому ярусі у вигляді лялькової вистави розігрувались події на різдвяний сюжет, а на нижньому — комедійні сценки з простонародного життя.
Окреме місце в українському письмен​стві XVHI ст. займає творчість видатного філософа та письменника Григорія Сково​роди, автора філософських праць, ліричних поезій та байок.
У XVIII ст. завершується тривалий пе​ріод, який дістав означення давньої ук​раїнської літератури. Тоді ж починають накреслюватися риси нового українського письменства.
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Іван Вишенський
[image: image3.jpg]



Іван Вишенський народився в ЗО—40-х роках XVI ст. в м. Судова Вишня на Львів​щині. Вірогідно, там здобув початкову осві​ту. Проживав у Луцьку т$ в Острозі. У 70— 80-х рр. переселився в Грецію на Афон, де прожив майже сорок років. Помер у 20-х рр. XVII ст., усамітнившись у печері-келії над Егейським морем.
Іван Вишенський — видатний українсь​кий письменник-полеміст, автор багатьох трактатів і послань.. Його діяльність була пов'язана з полемічним протистоянням між католицькою та православною церквами в Польській державі. Полеміка загострилася після Берестейської церковної унії, яку ух​валив православний церковний собор 1596 р. Тоді частина православних єпископів визна​ла юридичну зверхність католицької церкви.

Прихильників унії почали називати уніата​ми, або греко-католиками. Деякі православ​ні єпископи не визнали унії. Спираючись на підтримку православних братств, вони виступили за збереження попереднього ста​тусу церкви. Церковний розкол і пов'язане з ним протистояння зумовили пожвавлення полемічного руху, де кожна сторона обґрун​товувала виправданість власної позиції. По​леміка мала значний суспільний резонанс, що нерідко виходив за межі релігійної та церковної проблематики.
Творчість Івана Вишенського тісно пов'язана з церковним життям. У церков​ній полеміці він виступив як послідовний прихильник збереження давніх традицій українського православ'я. Серед його под-лань і трактатів особливою силою викри​вального пафосу відзначається «Послання до єпископів», де автор засуджує церков​них владик, які виступили ініціаторами Берестейської унії. Полеміст звинувачує їх у нехтуванні євангельських заповідей та церковних традицій. Унія для Івана Ви​шенського — логічний наслідок моральної деградації церковних ієрархів, що постави​ли користолюбство вище за скарби духовно​го вдосконалення. Полеміст дає церковним владикам надзвичайно гострі негативні ха​рактеристики, застерігає їх від подальших непродуманих вчинків, закликає до покаян​ня й виправлення.
Усі полемічні твори Івана Вишенсько​го вражають силою духу, енергією слова та емоційною напругою. їх стиль образний і яскравий, позначений виразною печаткою авторської індивідуальності.
«Вишенський має натхнення справжнього пророка, і тому, хоча він і часто залишається в межах питань другорядних, суперечки про ці другорядні питання він уміє поєднати в певну цілість та овіяти духом такого біблійного пафосу, який змушував читача зрозуміти або відчути, що йдеться справді не про дрібниці, а про останні питання роду людського.
Вишенський, виходячи з ідеалів старохристиянського аскетизму, розвинув таку радикальну негативну програму політичного та соціального ладу, що її позитивною протилежністю могла стати лише програма «царства Божія на землі».   .
(Чижевський Д. І. Історія української літератури (від почат-ків до доби реалізму).— Тернопіль, 1994.— С 225—226.)
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КОЗАЦЬКІ ЛІТОПИСИ   •••••••
Козацькі літописи — історичні й літера​турні пам'ятки, що розповідають про події в Україні XV—XVIII ст. Авторами літописів були світські особи, нерідко представники козацької старшини. Головною історичною силою в літописах виступає козацтво. Най​більший інтерес з літературного погляду становлять літописи Самовидця, Григорія Грабянки й Самійла Величка. У них цент​ральне місце посідає зображення національ​но-визвольної війни українців під проводом Богдана Хмельницького.
«Літопис Самовидця» охоплює 1648— 1702 рр. Автор, імовірно, сам представник козацької старшини, пропонує власне ба​чення подій війни 1648—1654 рр. Він при​діляє багато уваги образові Богдана Хмель​ницького, висвітлює діяльність наступників славетного гетьмана. Літописець дає влучні характеристики представникам козацької верхівки. Він не схильний до надмірної іде​алізації козацьких провідників, а запорож​ців і простолюд розглядає як деструктивну суспільну силу. Авторська позиція відчутно позначилась, зокрема, на висвітленні Ні​жинської ради 1663 р.
Видатною пам'яткою козацького літопи​сання є твір співробітника військової канце​лярії Самійла Величка «Сказання про війну козацьку з поляками...» Літопис розповідає про події 1648—1700 рр. У ньому багато ува​ги приділено описам воєнних дій. Централь​ною постаттю твору є гетьман Богдан Хмель​ницький, образ якого відчутно ідеалізова​ний. Автор нарікає на брак державної муд​рості в його наступників, засуджує розбрат та егоїстичні амбіції козацької старшини.
Козацькі літописи — не лише цінні істо​ричні джерела, а й видатні літературні тво​ри, стиль яких образний, емоційний. Автори не залишають сумніву у своєму патріотизмі, у своїх симпатіях до козаків, у підтримці козацьких інтересів. Ці пам'ятки помітно вплинули на розвиток історичної теми в ук​раїнській літературі.

ІСТОРІЯ РУСІВ    •••••••••••
«Історія русів» — літературно-публі​цистична пам'ятка кінця XVIII — початку XIX ст. Авторство твору не встановлене. «Історія русів» — це розповідь про події, що відбувалися в Україні від давнини до 1769 р. Виклад подій виразно тенденційний. Вони осмислюються з позиції українського патріотизму. Основна увага приділяється змалюванню самовідданої боротьби україн​ців з чужоземними загарбниками. У творі особливе місце посідає зображення націо​нально-визвольної війни 1648—1654 рр., яка вивільнила потужну енергію народу в його прагненні до свободи та громадянського роз​витку. Автор ідеалізує козацтво й козаць​кий демократизм. Він рішуче засуджує бру​тальні дії російських монархів, спрямовані на обмеження української автономії.
«Історія русів» становить найбільший ін​терес як історико-літературна та суспільно-політична пам'ятка. Вона свідчить про крис​талізацію національної самосвідомості та формування державницьких поглядів в укра​їнському інтелігентському середовищі.
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Григорій Сковорода (1722-1794)
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Григорій Савич Сковорода народився З грудня 1722 р. в с. Чорнухах на Полтав​щині. Походив з козацького роду. Здобув​ши початкову освіту, вступив до Київської академії. Повного академічного курсу не закінчив, залишивши навчання «студентом богословських наук». Був співаком придвор​ної капели в Петербурзі, входив до складу російської місії в Угорщині. Працював до​машнім учителем, викладав у Харківському колегіумі. Через конфлікт з керівництвом колегіуму був змушений залишити посаду. Останні двадцять п'ять років життя, не ма​ючи власної домівки, провів у мандрах. По​мер Сковорода 29 жовтня 1794 р. в с Іванівці, що на Харківщині.
Сковорода — автор літературних і фі​лософських творів. їх ідейний зміст підпо​рядкований пошуку смислу життя людини та визначенню шляхів до щастя. Розумію​чи філософію як науку життя, письмен​ник, аби найточніше виразити свої погля​ди, поступово переходив від літературних до філософських жанрів — діалогів, трак​татів, притч. Свою поетичну діяльність Сковорода розпочав ще в 50-х рр., а в 70— 80-х об'єднав раніше створені поезії у збір​ку «Сад божественних пісень». Це духов​но-філософська лірика, навіяна переважно

релігійними переживаннями автора. Най​більшої популярності набула десята пісня збірника «Всякому місту — звичай і пра​ва», де вічні людські чесноти — чисте сумління й мудрість — протиставляються марноті щоденних спокус. У вісімнадцятій пісні «Гей ти, пташко жовтобоко» пись​менник виявив високу майстерність у фі​лософському осмисленні фольклорного ма​теріалу. У пісні двадцятій «Чистий можеш буть собою» автор підносить душевну чис​тоту як найбільший людський скарб, що не боїться злих наклепів і ворожих підступів. Значна частина поезій Сковороди залиши​лася поза збірником. Серед них становить інтерес вірш «De libertate» («Про свободу»), у якому автор визначає особисту свободу людини як одну з найбільших життєвих цінностей.
Сковорода увійшов в українську літера​туру як талановитий байкар, автор збірки «Байки харківські». Частину творів він на​писав ще наприкінці 60-х рр., частину — 1774 р. У своїх байках письменник звер​тається переважно до морально-філософсь​ких аспектів життя людини й суспільства. У збірці байок однією з найголовніших є проблема індивідуального самопізнання та визначення людиною свого природного шляху. У байках «Бджола та Шершень», «Зозуля та Дрізд» автор обґрунтовує ідею «сродної праці», засуджуючи людей, які легковажать своїми природними нахилами. У байці «Собака і Вовк» письменник звер​тається до з'ясування тих чинників, які сприяють утвердженню душевної спорідне​ності й дружніх стосунків між людьми.
Серед філософських праць Сковороди складною побудовою та смисловою глиби​ною відзначається діалог «Алфавіт, чи Бук​вар світу». Автор звертається до важливих питань самопізнання, визначення людиною своїх природних нахилів, розглядає пробле​ми «сродної праці» та людського щастя.
Філософський досвід Сковороди відчутно вплинув на розвиток нової української літе​ратури. Його ідеї стали важливим духовним орієнтиром, що визначив особливу увагу українських письменників до морально-фі​лософської проблематики.
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УКРАЇНСЬКА ЛІТЕРАТУРА КІНЦЯ XVIII - 90-Х РР. XIX СТ.
(Загальна характеристика)
Становлення нової літератури співвідно​силось із формуванням модерної української нації. Оскільки більша частина етнічних ук​раїнських територій у цей час була перетво​рена на одну з провінцій Російської імперії, то першою формою національної свідомості став місцевий, крайовий патріотизм, який передбачав наголошування на мовній, куль​турній, етнографічній тощо своєрідності українців. За таких умов література муси​ла виконувати ряд не властивих мистецтву слова функцій. Фактично вона стала одним із важливих чинників вираження й водно​час формування національної свідомості.
У перших десятиліттях XIX ст. роль літературних центрів належала Полтаві й Харкову. Саме тому початковий період нової української літератури називають пол​тавсько-харківським. З Полтавою пов'язана творча діяльність одного із засновників но​вої літератури — Івана Котляревського, ав​тора славнозвісної «Енеїди» та п'єс «Натал​ка Полтавка» й «Москаль-чарівник». Спад​щина Котляревського викликала цілу низку наслідувань, представлену переважно твора​ми другорядних авторів, іноді навіть гово​рять про «школу Котляревського».
Після заснування у 1805 р. Харківсько​го університету роль літературного центру міцно закріпилася за Харковом. На сторін​ках журналів «Харьковский Демокрит» та «Украинский вестник» друкувалися твори В. Масловича та П. Гулака-Артемовського, написані українською мовою. У 1834 р. в харківському альманасі «Утренняя звез​да» з'явилася перша публікація української прози Григорія Квітки, який надалі активно виступав як український прозаїк і драматург. Наприкінці 20-х — на поч. 30-х рр. навко​ло Харківського університету сформувалося

середовище молодих людей, переважно викладачів та студентів, які цікавились українською історією та фольклором, а та​кож здійснювали власні літературні спро​би. Серед них найбільш помітними поста​тями були Ізмаїл Срезневський, Левко Боровиковський, Олександр Корсун, Амвросій Метлинський, Микола Костомаров, Михай​ло Петренко. Вони увійшли в історію ук​раїнської літератури як представники ран​нього українського романтизму. Результа​том їх діяльності стало видання фольклор​ної збірки «Запорожская старина» (укладач і видавець Ізмаїл Срезневський), альманахів «Сніп» та «Молодик». Значну організацій​ну діяльність у літературній галузі прова​див Євген Гребінка, сам поет і прозаїк. Він видав альманах «Ластівка» (1841), куди увійшли твори найбільш відомих на той час українських літераторів.
У середині 40-х рр. українським літе​ратурним центром став Київ. На початку 1846 р. там утворилося Кирило-Мефодіївське товариство — таємна організація, до складу якої входили відомі українські пись​менники — Микола Костомаров, Пантелей​мон Куліш, Тарас Шевченко. Товариство проіснувало чотирнадцять місяців. Навес​ні 1847 р. його учасники були заарешто​вані й за висновками слідства дістали різні терміни ув'язнення й заслання. Найбільш масштабною особистістю серед письменни​ків — учасників Кирило-Мефодіївського товариства був Тарас Шевченко. Уже піс​ля виходу «Кобзаря» 1840 р. він завоював велику популярність як український поет. Саме за поетичні твори антимонархічного та антиколоніального змісту його відправили на заслання.
Репресії проти учасників Кирило-Ме​фодіївського товариства на певний час за​тримали розвиток літературного процесу. Літературне, життя пожвавилось у другій пол. 50-х рр., коли в Петербурзі оселилися
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Куліш, Костомаров, Шевченко, які повер​нулися із заслання. Навколо українського журналу «Основа», що виходив у Петербур​зі в 1861-1862 рр., згуртувалися колишні кирило-мефодіївці та представники поколін​ня молодших літераторів. Значною подією в українському письменстві того часу стала публікація в 1857 р. «Народних оповідань» Марка Вовчка. Наступна творча діяльність письменниці засвідчила прихід в літературу талановитого прозаїка.
Українська література XIX ст. розвива​лася в умовах постійних урядових заборон і репресій. У 1863 р. вийшов так званий Валуєвський циркуляр, який суттєво обме​жив права української культури. Наступ​ною перешкодою для розвитку української літератури став Емський указ 1876 р. За​борони національного життя помітно визна​чили специфіку українського письменства: естетичні завдання поступалися захисним, першорядним лишалося питання етнічно​го самозбереження. Своєрідною захисною реакцією стала концентрація уваги літера​торів на простонародному, селянському се​редовищі, що через свій консерватизм чи не єдине послідовно зберігало національні ознаки та було джерелом аргументів мов​ної та етнографічної своєрідності українців.

Тому не дивно, що простонародні, селянські теми займають панівні позиції в літературі даного періоду. Іноді цю літературу ще на​зивають народницькою. Такі письменники-реалісти, як Леонід Глібов, Іван Нечуй-Ле-вицький, Панас Мирний, Борис Грінченко, Михайло Старицький, Іван Карпенко-Карий, Павло Грабовський, чимало зробили для ху​дожнього дослідження селянського життя та вивчення проблеми взаємин інтелігенції й народу.
За межі народницького реалізму певною мірою виходить літературна й публіцистич​на діяльність Івана Франка. Різнобічно об​дарована й водночас надзвичайно енергій​на особистість, Франко став цілою епохою в українському письменстві. У його творчій спадщині виявилась тенденція до поєднання народницького традиціоналізму з найнові​шими здобутками європейської естетичної та філософської думки.
Непросте у соціальному й політичному відношеннях XIX ст. для української літе​ратури стало часом зростання та осмислення можливих стратегій національно-культурно​го розвитку. Незважаючи на заборони, літе​ратурний рух в Україні був ознаменований появою цілого ряду високовартісних худож​ніх творів.
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Іван Котляревський (1769-1838)
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Іван Петрович Котляревський народився 29 серпня 1769 р. в Полтаві в сім'ї канцеля​риста. Навчався в духовній семінарії, пра​цював канцеляристом, домашнім учителем. Майже дванадцять років перебував на вій​ськовій службі. Повернувшись до Полтави, працював наглядачем (завідувачем) Будинку виховання дітей бідних дворян. Брав участь у діяльності масонської ложі «Любов до іс​тини». У 1818-1821 рр. виконував обов'язки директора Полтавського театру. Упродовж тривалого часу обіймав посаду попечителя полтавських богоугодних закладів. Помер письменник 29 жовтня 1838 р., похований у Полтаві.
Котляревський вважається першим пред​ставником нової української літератури. Він

відомий як автор «Енеїди», «Наталки Пол​тавки» й «Москаля-чарівника». Над «Енеї​дою» письменник працював понад чверть століття. Поема є бурлескно-травестійною переробкою твору давньоримського автора Вергілія, у якому розповідається про при​годи мандрівної ватаги троянців на чолі з Енеєм. Згідно з вимогами бурлескно-тра​вестійного жанру, український автор змінив національне тло першоджерела. Персонажі давньо​римського твору набули виразних ук​раїнських рис — троянців з поеми Котля​ревського цілком правомірно ототожнюють з українським козацтвом. Українське життя представлене автором переважно в побуто​во-етнографічному вимірі. Котляревський прагнув якнайповніше змалювати традицій​ний народний побут. Недарма його «Енеїду» називають енциклопедією української старожитності.
Яскравим явищем в історії українсь​кої драматургії є п'єси Котляревського. Вони були створені 1819 р. і тоді ж уперше виставлені на сцені Полтавського театру. Се​ред них особливої популярності набула «На​талка Полтавка». Майстерність у змалюван​ні персонажів, їхня простота і природність, м'який гумор, вдало дібрані пісні — усе це зумовило високі сценічні якості твору.
Художні здобутки Котляревського по​мітно вплинули на розвиток української лі​тератури XIX ст. Поезія і драматургія піс​ля Котляревського надовго зберегли риси його стилю. Досвід письменника в зобра​женні народу, у відтворенні його мовного багатства став важливим чинником твор​чого становлення цілої низки українських літераторів.
«Перший відомий нам твір нового українського письменства — «Енеїда» Котляревського — переносить нас на саму межу XVIII та XIX століть. Дві історичні доби виразно позначаються на ній: стара Гетьманщина з її старосвітським життям, і та нова Україна, що настала з губернськими установами та поширенням на українське шляхетство жалуваної грамоти дворянству. І не тільки «Енеїда», сам Котляревський теж був продуктом переходової доби,— з живими симпатіями до колоритного минулого він сполучав уважне прислухання до нових культурних і літературних смаків, що йшли з російських центрів».
(Зеров М. Нове українське письменство.— К., 1924.— С 26.)
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Григорій Квітка-Основ'яненко (1778-1843)
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Григорій Федорович Квітка народився 18 листопада 1778 р. у слободі Основа, що під Харковом. Походив з дворянської сім'ї, яка мала давнє козацьке коріння. Навчався у приватних учителів та в монастирській школі. Деякий час провів у монастирі як послушник. Залишивши монастир, працю​вав на різних державних та виборних по​садах. Кілька разів обирався предводите​лем дворян Харківського повіту, був совіс​ним суддею, головою Харківської палати кримінального суду. Виступив ініціатором заснування Харківського інституту шля​хетних панн. Виконував обов'язки дирек​тора Харківського театру, входив до складу

редакції журналу «Украинский вестник». Помер Квітка 8 серпня 1843 р., похований у Харкові.
Перші літературні спроби Квітки припа​ли на 1816 рік. Українською мовою Квітка почав писати на початку 30-х рр., уже не​молодою людиною. Свої твори частіше під​писував псевдонімом Грицько Основ'яненко. Перша публікація української прози пись​менника з'явилася на сторінках харківсь​кого альманаху «Утренняя звезда» (1834, кн. 2).
Проза Квітки-Основ'яненка була для свого часу явищем новаторським. Пред​ставників простого народу автор наділив такими рисами, як релігійність і патріар​хальність, розсудливість і доброчесність, щирість і безпосередність у вияві почуттів. У повісті «Маруся» письменник змалював зворушливу історію кохання, у якій розкри​вається душевне багатство, незіпсованість і краса почуттів простих людей. У повісті «Конотопська відьма» автор майстерно пе​реосмислив народні демонологічні віруван​ня. Марновірству й забобонам письменник протиставив християнську моральність та раціонально зумовлені правила людського співжиття. Яскравий гумор, добре збудована оповідь, колоритні образи персонажів — усе це визначило високі художні якості твору.
Квітка є також автором цілої низки дра​матургічних творів. Найбільшу популярність завоювали його п'єси «Шельменко-денщик» та «Сватання на Гончарівці». У драматургії Квітка виступив продовжувачем традицій, започаткованих І. Котляревським.
«З Квітки був сентименталіст в повному розумінні слова. Його соціальне становище — приналежність до одної з багатих і впливових фамілій Слобожанщини,— природна його вдача, особливості його виховання,— все склалось на те, щоб виробити в ньому релігійний світогляд, консерватизм, віру в непорушність і вищу справедливість існуючого ладу, нахил до ідилізму в розумінні і художньому трактуванні життя. Загалом беручи, Квітка міг би сам бути прекрасним героєм для сентиментальної повісті.
В чому полягає сентименталізм «Марусі» та інших, у тій же манері написаних повістей Квітки? Перш за все — в їхнім сюжеті. Сюжет «Марусі», як і «Наталки Полтавки» і всіх тогочасних оперет,— то кохання двох молодят, що зустрічають на своїм шляху різні перешкоди: то в планах і міркуваннях батьків, то в станових упередженнях, то в матеріальній нерівності».
(Зеров М. Нове українське письменство,— К.у 1924.— С 117.)
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Тарас Шевченко (1814-1861)
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Тарас Григорович Шевченко народився 25 лютого 1814 р. в с Моринці Звениго​родського повіту на Київщині у сім’ї селян-кріпаків. Рано втратив батьків, наймитував. Був зарахований до складу панських служ​ників і 1829 р. відправлений до Вільна. З початку 30-х рр. жив у Петербурзі. Навес​ні 1838 р. за сприяння К. Брюллова, В. Жу​ковського та ін. Шевченко був звільнений з кріпацтва. Упродовж 1838—1845 рр. на​вчався в академії художеств у Петербурзі. Пізніше переїхав в Україну, працював спів​робітником Археографічної комісії в Києві. Навесні 1847 р. Шевченко був заарештова​ний за причетність до Кирило-Мефодіївського товариства й відправлений рядовим до війська. Пробув на засланні більше десяти років. Звільнившись, жив у Петербурзі. Лише раз після заслання у 1859 р. відві​дав Україну. Помер Шевченко 26 лютого 1861 р. у Петербурзі. У травні того ж року відбулося перепоховання поета на Чернечій горі поблизу Канева.
Перші літературні спроби Шевченка припали на 1837 р. 1840 р. побачила світ його дебютна збірка під назвою «Кобзар». Назва збірки (кобзар — народний співець, частіше сліпий виконавець пісень та дум під акомпанемент кобзи або бандури) є зна​ком романтичного самовизначення поета. Тематично  ранні  ліричні  твори  Шевченка

пов'язані з переживанням самотності («Тече вода в синє море...», «Тяжко-важко в світі жити...»), туги за батьківщиною («Думи мої, думи мої»). У ранніх баладах «Причинна», «Тополя», «Утоплена» автор поєднує моти​ви розлуки, нещасливого кохання, родин​ного злочину з міфологічним мотивом ме​таморфози: доведена до відчаю людина зна​ходить спосіб альтернативного існування, зливаючись з природою, перетворюючись на русалку або рослину. Історична тема у твор​чості раннього Шевченка обмежена XVII— XVIII ст. — драматичним етапом українсь​кої минувшини, що пов'язаний з боротьбою проти зовнішньої експансії, національними та соціальними рухами. У поемах «Тарасова ніч», «Іван Підкова», «Гамалія» Шевченко звертається до різних епізодів козацької іс​торії. У поемі «Гайдамаки» автор осмислює причини й наслідки Коліївщини — повстан​ня українського народу проти національно​го та релігійного гноблення. Окреме місце у творчості Шевченка посідає тема жіночої недолі, до якої він уперше звернувся в по​емі «Катерина». У ранній творчості Шев​ченка майстерно поєднується літературна та фольклорна образність. Поет звертається до української міфології, широко використовує у своїх творах народну символіку.
Характер Шевченкової поезії відчутно змінюється, коли він 1843 р. відвідує Ук​раїну, а в 1845 р. переселяється туди на постійне проживання. Безпосередні вражен​ня від української дійсності та спілкуван​ня з читачами вносять помітні корективи в його поетичний світогляд. У творчості Шевченка посилюються антиколоніальні та антимонархічні мотиви. Автор у поезіях 1843-1845 рр. (цей етап частіше визнача​ють як період «трьох літ») еволюціонує від стилізованого народного поета-кобзаря до образу поета-пророка. У Шевченкових тво​рах постає образ України, що являє собою не провінцію Російської імперії, а окре​му спільноту з власною героїчною історією та національною самосвідомістю. Поет ви​значає характер стосунків України з імпе​рією, висміюючи й пародіюючи російські державні інституції в поемі «Сон». Світ імперії трактується поетом як репресив​ний, негуманний та в принципі ворожий людській природі. У поемі «Великий льох»
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Шевченко надає містеріального значення історичним трагедіям українського народу. Він змальовує російську монархію як вті​лення зла, а найменші прояви співробітниц​тва з нею — як непростиме потурання ць​ому злу. У поемі «Кавказ» автор, характе​ризуючи Росію як зловісну тюрму народів, наголошує на неприпустимості будь-яких проявів колоніалізму. Програмово звучить Шевченкове послання до українців «І мер​твим, і живим, і ненарожденним землякам моїм в Украйні і не в Украйні моє дружнєє посланїє». Закликаючи до національної єд​ності, автор наводить низку аргументів та саркастичних зауважень, звернених до збід​нілих духом співвітчизників.
У 1847 р. Шевченко був заарештований і після нетривалого ув'язнення відправле​ний на заслання. Згідно з вироком, йому заборонялося писати й малювати. Перебува​ючи у в'язниці, поет створив ряд переваж​но ліричних творів, на основі яких пізніше уклав цикл «В казематі». Більшість творів циклу тематично пов'язана з Україною. У них знайшов втілення емоційний стан ув'язненого поета.
Перші роки заслання Шевченко провів в Орській фортеці у віддаленому регіоні Російської імперії. Незважаючи на заборо​ну, продовжував писати вірші. Кількість створеного ним за три роки заслання наба​гато більша, ніж за всі інші періоди жит​тя. У Шевченковій творчості цього періоду переважають ліричні поезії. У них автор прагне по-новому осмислити своє пок​ликання, болісно відгукується на втрату зв'язків зі звичним середовищем, вислов​лює тугу за рідним краєм, звертається до дитячих спогадів, із сумом переживає само​тність. Попри непоодинокі вияви сумнівів у доцільності обраного поетичного шляху та певне розчарування в дієвості поетич​ного слова, у цілому поетичні твори Шев​ченка представляють сильну особистість, яка критично переосмислює своє попе​реднє життя, але не впадає у відчай під тиском репресій. На засланні увагу поета привертають такі персонажі українського життя та історії, героїзм яких виявляється

у стоїчному сприйнятті ударів долі. У по​емі «Іржавець» Шевченко співчутливо від​гукується про заручника обставин гетьма​на Івана Мазепу та запорожців, що стали жертвами погромів, влаштованих російсь​ким військом. У поемі «Чернець» зразком патріота постає козацький полковник Се​мен Палій. Автор поетизує образ гетьмана Дорошенка в поемі «Заступила чорна хма​ра». Подібні персонажі змальовані пись​менником у поемах «Варнак», «Якби тобі довелося», «Меж скалами, неначе злодій», «Москалева криниця». Автор приходить до нового типу героя — народного праведни​ка, героїзм якого полягає у прощенні воро​гів та діяльній проповіді добра. Справжнь​ою катастрофою став для Шевченка арешт 1850 р., який зумовив наступне майже се​милітнє поетичне мовчання. Його відпра​вили на нове місце заслання — до Ново-петровського укріплення, що на узбережжі Каспійського моря. Лише 1857 р., перед самим звільненням, Шевченко відновив свою поетичну діяльність.
Твори Шевченка, написані після заслан​ня, загалом розвивають традиційні для поета теми. У цей період антимонархічний та ан​тиколоніальний мотиви він нерідко розкри​ває через наслідування біблійних пророків («Ісаія. Глава 35», «Подражаніє Ієзекіїлю. Глава 19», «Осія. Глава XIV»). Шевченків вірш відчутно втрачає зв'язок з фольклор​ною поетикою й наближається до чітких рядків біблійних пророцтв і псалмів. Автор то вибухає ненавистю до кривавих царів-тиранів, то поетизує страдників і праведни​ків, пророкуючи оновлення народного жит​тя. Окреме місце серед творів Шевченка, написаних після заслання, посідає його ін​тимна лірика. Вона відбиває почуття поета, пов'язані з намірами влаштувати родинне життя, розкриває його болюче переживання самотності.
Значення Шевченка в українській історії важко переоцінити. Його творча спадщина відіграла ключову роль у становленні но​вої української літератури. Вона й досі ли​шається важливим духовним компонентом українського національного життя.
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Леонід Глібов (1827-1893)
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Леонід Іванович Глібов народився 21 лю​того 1827 р. в селі Веселий Поділ Хороль-ського повіту на Полтавщині в сім'ї упра​вителя поміщицьких маєтків. Освіту здобув у Полтавській гімназії та Ніжинському лі​цеї. Учителював на Поділлі, згодом перей​шов   на   роботу  до   Чернігівської   гімназії.

Кілька років редагував газету «Черниговс​кий листок». Звільнений з посади за полі​тичні переконання, деякий час неї мав пос​тійної роботи. Пізніше влаштувався на поса​ду завідувача земської друкарні в Чернігові. Помер Глібов 29 жовтня 1893 р., похований у Чернігові.
Літературну творчість Глібов розпочав ще на шкільній лаві. Писав поезії російсь​кою та українською мовами. 1863 р. в Києві побачила світ перша збірка його байок. Увій​шов в історію української літератури саме як байкар. Письменник спромігся вдихнути нове життя у загалом традиційні сюжетні схеми й тематику, надавши їм колоритних національних рис та актуальних смисло​вих нюансів. Байки письменника формують живу й динамічну картину українського на​родного життя з його колективним досвідом та мораллю. Глібов — автор низки лірич​них творів переважно в елегійному жанрі. У них поет досягає високого рівня майстер​ності в осмисленні фольклорного матеріалу. Його вірш «Журба» («Стоїть гора високая») навіть став народною піснею. Сум за моло​дими роками, щемливе переживання плину часу як особистої втрати - такими є мотиви цього твору.
«Байки Глібова, що найбільшої слави здобули своєму авторові, наскрізь перейняті українським колоритом. Хоча він часто бере загальносвітові теми, не раз оброблені байкарями всього світу, але завжди вміє прибрати їх у оригінальне вбрання. Байки Глібова - не механічно зроблений переклад чужих творів, а оригінальна творча робота; автор тільки канву бере чужу, але гаптує по ній власні свої мережанки. Так само вміє він оригінальним бути і в науці, в моралі своїх байок, скрізь виступаючи прихильником правди та добра. Головна заповідь нашого байкаря - «кохайте щиро правдоньку», і це він мало не кожною своєю байкою підкреслює, виставляючи і доводячи всіма сторонами оту потребу жити по правді. Цей етично-гуманний настрій ще більше додає вартості творам талановитого українського байкаря, якого ніхто ще не перевершив у нас у цій сфері поезії».
(Єфремов С.О. Історія українського письменства. - К., 1995- С. 413-414.)
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Пантелеймон Куліш (1819-1897)
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Пантелеймон Олександрович Куліш на​родився 26 липня 1819 р. на хуторі поб​лизу містечка Вороніж на Чернігівщині в сім'ї заможного козака. Навчався у Новгород-Сіверській гімназії та в Київському університеті. Учителював переважно в дво​рянських училищах та гімназіях. Був за​арештований за причетність до справи Ки​рило-Мефодіївського товариства. Звільнив​шись після кількарічного адміністративного заслання, жив у Петербурзі, де працював дрібним чиновником. Одночасно займався видавничою діяльністю, активно співробіт​ничав в українському журналі «Основа». Кілька років перебував на державній службі у Варшаві, подорожував країнами Західної

Європи. Останні роки життя провів на влас​ному хуторі Мотронівка на Чернігівщині. Тут і помер 14 лютого 1897 р.
Літературну діяльність Куліш розпочав у 40-х рр. Виявив себе як талановитий поет, прозаїк, драматург, майстерний перекла​дач та проникливий літературний критик. У прозі Куліша центральне місце посідає іс​торичний роман «Чорна рада. Хроніка 1663 року». Перший варіант роману (1846 р.) не був вчасно опублікований через арешт письменника. Нова редакція «Чорної ради» побачила світ 1857 р. Використавши істо​ричні свідчення з літописів Самовидця та Григорія Грабянки, осмисливши матеріал козацьких записок, письменник на основі українського історичного матеріалу створив роман вальтер-скоттівського типу. В основу сюжетної канви покладено мотив подорожі. Події в романі зображено в двох планах — історичному та особистісному. Центральним епізодом твору є Ніжинська рада 1663 р., в ході якої фатальну роль відіграв просто​люд. Для автора чорний колір позначає не лише соціальну приналежність учасників ради. Він виступає символом руїни та анар​хії, що зводить нанівець державотворчі за​думи козацької еліти.
Куліш є автором поетичних збірок «До​світки», «Хуторна поезія», «Дзвін». Знач​ний інтерес становлять його переклади зі світової поезії, що увійшли до посмертної збірки «Позичена кобза».
Велике історико-літературне значення мають критичні праці Куліша, позначені аналітичною глибиною та масштабністю фі​лософських узагальнень.
«Справді визначний твір молодих років Куліша — це його історичний роман «Чорна рада». Він збудований на поважних історичних студіях та за допомогою мистецьких засобів, з якими Куліш зазнайомився в творах основоположника історичного роману Вальтера Скотта.
За традицією В. Скотта, змальовуючи масові сцени, Куліш дає картину різноманітних соціальних інтересів і конфліктів, що на цих інтересах базуються. В цих конфліктах беруть участь люди різної поваги, характеру, вдачі. Замість ідеалізованого образу Дістаємо образ народу з різноманітним, широким життям. Історичні сили, козацтво понизове та городове, міщани, старшина, селянство, змальовані Кулішем на підставі його студій методом Вальтера Скотта, — з окремих реплік, заміток окремих людей складається суцільна картина наростання та зміни настрою натовпу; Куліш малює, а не витлумачує та освітлює,— в цьому мистецька сила роману».
(Чижевський Д. І. Історія української літератури (від початків до доби реалізму).— Тернопіль, 1994.— С. 420.)
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Марко Вовчок (1833-1907)
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Марія Олександрівна Вілінська (у першо​му шлюбі — Маркович, у другому — Лобач-Жученко; літературний псевдонім — Мар​ко Вовчок) народилася 10 грудня 1833 р. в маєтку Єкатерининське Орловської губер​нії у дворянській сім'ї. Навчалась у при​ватному пансіоні в Харкові,  жила в Орлі

у своєї тітки як вихователька її дітей. Узяв​ши шлюб з українським фольклористом та етнографом О. Марковичем, жила в Черні​гові, Києві, Немирові. Незабаром виїхала до Франції, оселилась у Парижі. Повернув​шись до Росії, жила в Петербурзі, співробіт​ничала в журналі «Отечественные записки». Пізніше разом з другим чоловіком М. Лобачем-Жученком мешкала в різних регіонах Російської імперії. Померла письменниця 28 липня 1907 р. в Нальчику.
Творчість Марка Вовчка розпочалась у другій половині 50-х рр. Свої найкращі оповідання з українського народного життя письменниця створила під час перебування в Немирові. Написані тоді твори побачили світ як окрема збірка під назвою «Народні оповідання» (1857). У них авторка зверну​лася до теми жіночої недолі, зумовленої со​ціальним безправ'ям. Вона рішуче виступила проти соціальної дискримінації народних мас. У повісті «Інститутка» Марко Вовчок гостро критикує кріпосну систему, що згубно позна​чається не лише на житті пригноблених, але й на моральному обличчі самих кріпосників.
Перу письменниці належить також чи​мало творів, написаних російською і фран​цузькою мовами.
«Марко Вовчок пізнавальних завдань не ставить. Своєю «Інституткою» вона не стільки хоче подати типові явища минулого в їхній історичній зумовленості та генезі, скільки викликати співчуття до поневірених. Коли реалістична повість має перед собою в далекій перспективі ефект соціологічної студії, насичена сентименталізмом «Інститутка» Марка Вовчка, ставлячи наголос на моментах моральних (жорстоке серце панночки і т. п.), справляє скоріше враження проповіді «слова о злых женах».
Використання народнопоетичних матеріалів, заняття етнографа поклали свою печать і на стиль Марка Вовчка. Вона немов колекціонує у своїх писаннях поетичні образи, народні приказки, рідкісні слова й граматичні форми, а звідси прянощі, поетична напруженість, піднесеність її стилю».
(Зеров М. К. Твори: В 2 т— К., 1990.— Т. 2— С 231—232.)
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Іван Нечуй-Левицький (1838-1918)
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Іван Семенович Левицький (літ. псев​доніми — І. Нечуй-Левицький, І. Нечуй) на​родився 13 листопада 1838 р. в м. Стеблеві на Київщині у сім'ї священика. Навчався в духовному училищі та в семінарії. Закін​чив Київську духовну академію. Учителю​вав у Полтавській семінарії, у гімназіях Каліша, Седлеця, Кишинева. Вийшовши у відставку, оселився в Києві, де й провів решту життя. Помер І. Нечуй-Левицький 2 квітня 1918 р.
Початок літературної діяльності І. Нечуя-Левицького припав на 60-ті роки. У 70-х — 80-х рр. були написані найбільш

відомі твори письменника — «Микола Джеря», «Кайдашева сім'я», «Бурлачка», «Старосвітські батюшки та матушки», «Хмари». На тлі художніх пошуків кінця XIX — поч. XX ст. його творчість відзна​чалась тематичним і стильовим консерва​тизмом.
Для прози І. Нечуя-Левицького харак​терне реалістичне відображення дійсності. Основна тема його творів — селянська. Увагу автора привертає соціальна пробле​матика. Він розкриває вплив кріпацтва на долі й мораль селян, показує процеси, що відбувалися в українському селі після скасування кріпосної залежності. У повісті «Микола Джеря» письменник зобразив селянина-правдошукача, життя якого було змарноване в постійній боротьбі з різно​манітними проявами несправедливості. У повісті «Кайдашева сім'я» прозаїк зма​лював широку картину складних процесів, зумовлених селянською реформою. На дум​ку автора, саме соціально-економічні при​чини змінили традиційний устрій народ​ного життя. Вони позначились не лише на майнових відносинах, а й на всьому комп​лексі народної звичаєвості, моралі та пси​хологічному складі селянина. В окремих творах письменник змалював життя ук​раїнської інтелігенції — найбільш глибоко ця тема розкрита в романі «Хмари». Знач​ний інтерес становлять фольклористичні та літературно-публіцистичні праці І. Нечуя-Левицького.
«Квітка, Куліш, Марко Вовчок — і Левицький. Він безпосередньо йде за тими трьома кращими нашими повістярами і знаменує собою дальший ступінь в обробці нашої повісті. Як рівняти його до попередників, він розсунув рямці розповідної форми в українському письменстві новими темами й свіжою їх обробкою, він дав низку яскравих типів з добре відомого йому життя народу».
(Єфремов С. О. Іван Левицький-Нечуй.— К., 1924.— С. 140.)
26
ЛІТЕРАТУРА КІНЦЯ XVIII - ПОЧАТКУ XX СТ.

Панас Мирний (1849-1920)
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Панас Якович Рудченко (літ. псев​донім — Панас Мирний) народився 1 трав​ня 1849 р. у м. Миргороді на Полтавщині в сім'ї чиновника. Навчався в Миргородсь​кому та Гадяцькому повітовому училищах. Не маючи можливостей продовжувати сис​тематичне навчання, наполегливо займав​ся самоосвітою. Служив у повітових канце​ляріях Гадяча, Прилук, Миргорода. 1871 р. оселився в Полтаві, де провів решту життя. Працював у казначействі та казенній па​латі, після 1917 р. — у губфінвідділі. По​мер Панас Мирний 28 січня 1920 р., похо​ваний у Полтаві.
Літературну діяльність Панас Мирний розпочав наприкінці 60-х рр. Виявив себе як письменник-реаліст. У творчій спадщині Панаса Мирного переважає проза. Він є ав​тором ряду нарисів, оповідань, повістей, ро​манів.
Серед творів Панаса Мирного найбільш масштабним і складним є соціально-психо​логічний роман «Хіба ревуть воли, як ясла повні?», написаний у співавторстві з Іва​ном Біликом (І.Я. Рудченком). Робота над

романом припала на 1872—1875 рр. Через цензурні перепони він був виданий пізні​ше — 1880 р. Задум твору був навіяний реальним випадком, що дістав відображен​ня спочатку в нарисі Панаса Мирного «Подоріжжя од Полтави до Гадячого», а зго​дом — у повісті «Чіпка». У центр повісті автор поставив селянина, який обирає зло​чинний шлях під впливом соціальних об​ставин. До розвитку попереднього задуму приєднався Іван Білик, за участю якого з'явилися кілька редакцій роману. Співав​торство різних особистостей, а також трива​лий час роботи над романом зумовили його багатоплановість. Автори змалювали широ​ке полотно народного життя з усім комп​лексом суспільних процесів, що охоплює більш як столітній часовий відрізок. При цьому увага зосереджена на образі окремої особистості — представника селянського середовища, який під впливом соціальних обставин став злочинцем. Твір пропонує читачеві художній аналіз того життєво​го вибору, що був зроблений центральним персонажем. Роман «Хіба ревуть воли, як ясла повні?» став важливим етапом у роз​витку української романістики. Він давав відповіді на складні питання тогочасної дійсності, розкривав причини й зображу​вав наслідки руйнування патріархального селянського життєвого устрою. Однак уже на той час ці відповіді, спроектовані в со​ціальну площину, сприймалися як дещо спрощені й однобічні. Роман Панаса Мир​ного та Івана Білика став найвищим до​сягненням української реалістичної прози XIX ст. Водночас він виявив обмеженість та однобічність реалістичного трактування й соціального аналізу дійсності.
Художня проза Панаса Мирного нале​жить до класичних зразків української лі​тератури, її характерними рисами є масш​табність реалістичних малюнків, точне від​творення народного побуту, соціальність та психологізм.
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ТЕАТР «КОРИФЕЇВ»  ••••••••
Український театр класичної доби по​чинається з аматорських гуртків середини XIX ст. Такими були гуртки в м. Полтава (під керівництвом учителя В. Лободи) та в м. Чернігові, організований Л. Глібовим («Товариство, кохаюче рідну мову»).
В кінці 50-х років у Бобринці починає свою діяльність М. Кропивницький. Він походив з бідної дворянської родини, мати його була вчителькою музики, тому вдома панувала атмосфера співу, музики, теат​ральності.
Восени 1882 р. з ініціативи Кропивниць-кого вийшла широко відома українська про​фесійна трупа, до складу якої увійшли Марія Заньковецька, Олександра Вірина, а також три брати Тобілевичі — Микола Садовський (театральний псевдонім — від дівочого прізвища матері), Іван Карпенко-Карий (від імені батька та прізвища улюбленого героя Шевченкової драми «Назар Стодоля»), Панас Саксаганський (від назви місцевої річки Сак​са​гань) та їхня сестра Марія Садовська-Барі​лотті. Багато зусиль для зміцнення трупи, організації оркестру доклав Михайло Стари​цький. «Зложилася трупа,— писав І. Франко про цей театральний колектив,— якої Украї​на не бачила ані перед тим, ані потому, трупа яка робила фурор не тільки по українських містах, а й також у Москві та Петербурзі, де публіка часто мала нагоду бачити найкра​щих артистів світової слави».

Українському професійному театру дове​лося зіткнутися зі значними труднощами, бо продовжував діяти указ 1876 р., за яким заборонялися сценічні вистави українською мовою.
Український театр перебував у винят​ково тяжкій матеріальній скруті. Трупа не мала постійного приміщення, вистави інко​ли доводилося влаштовувати у непристосованих приміщеннях — ярмаркових балага​нах, холодних залах. Не вистачало костю​мів, декорацій. Але ніщо не могло зупинити розвитку сценічного мистецтва. Організато​ри театру збагачували сценічний реперту​ар. Для театру пишуть М. Кропивницький («Дай серцю волю, заведе в неволю», «Дві сім'ї», «Доки сонце зійде, роса очі виїсть», «Глитай, або ж павук» та ін.). Іван Кар​пенко-Карий створив 18 п'єс («Сто тисяч», «Мартин Боруля», «Безталанна», «Хазяїн», «Сава Чалий»), М. Старицький («Не судило​ся», «Богдан Хмельницький», «Ой, не ходи Грицю, та й на вечорниці»).
У 1883 р. київський генерал-губернатор заборонив вистави українських театраль​них труп на Київщині, Полтавщині, Волині і Поділлі. Цей вердикт діяв 10 років.
Про заслуги діячів українського те​атру Костянтин Станіславський сказав: «Такі українські актори, як Кропивниць​кий, Заньковецька, Саксаганський, Садовський — блискуча плеяда майстрів українсь​кої сцени,— ввійшли золотими літерами на скрижалі історії світового мистецтва».
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Іван Карпенко-Карий (1845-1907)
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Іван Карпович Тобілевич (театральний і літ. псевдонім — Карпенко-Карий) наро​дився 17 вересня 1845 р. у слободі Арсенівці на Херсонщині в багатодітній сім'ї упра​вителя поміщицького маєтку. Його батько, Kapno Адамович Тобілевич, мав дворянські корені, мати, Євдокія Зіновіївна Садовська, була простого роду, походила з містечка Саксагань. Вплив матері на виховання дітей був визначальним. Не випадково, ставши відомими діячами української театральної сцени, вони обрали псевдоніми за дівочим прізвищем матері та місцем її народження: Микола Садовський, Панас Саксаганський, Марія Садовська-Барілотті. Іван Тобілевич узяв псевдонім від імені батька та прізвища героя п'єси Т. Шевченка «Назар Сто до ля» Гната Карого.
Дитинство майбутнього драматурга пройшло в Арсенівці та в селі Кам'яно-Костуватому. В одинадцятирічному віці він вступив до Бобринецького повітового учили​ща, яке закінчив у 1859 р. Від того часу майже двадцять років служив писарем, канцеляристом, судовим та поліцейським чиновником. Жив переважно у Бобринці, Єлисаветграді та Херсоні. У 70-х рр. брав участь у діяльності народницького та украї​нофільського гуртків. У 1883 р. за «неблаго​на​дійність» був звільнений з посади, а після завершення слідства у 1884 р. відправлений на заслання до Новочеркаська,  де  пробув

близько трьох років. Після того драматург переїхав на власний хутір Надеждівка, де провів певний час до зняття з нього гласно​го нагляду поліції.
Іван Тобілевич був одружений двічі. У 1869 р. його дружиною стала Н. Тарковська, яка померла в 1881 р. Під час пе​ребування на засланні в Новочеркаську він одружився з С. Дітковською.
Театром Тобілевич захопився ще під час навчання в повітовому училищі. Знайомство з М. Кропивницьким посилило його інтерес до театрального життя. На початок 60-х рр. припали його перші акторські виступи в ама​торських виставах. Далі був тривалий пе​ріод різнобічної театральної діяльності. Піс​ля звільнення з посади чиновника, доки ве​лося слідство по його справі, Іван Тобілевич під псевдонімом Карпенко-Карий гастролю​вав у складі театральної трупи М. Старицького. Із 1888 р. Карпенко-Карий увійшов до трупи М. Садовського, а в 1890 р. висту​пив співзасновником «Товариства російсь​ко-малоросійських артистів під керівниц​твом П. К. Саксаганського» — найкращого українського театрального колективу того часу. У 1900 р. на основі цього товариства постала «Малоросійська трупа М. Л. Кро​пивницького під керівництвом П. К. Сак​саганського і Μ. Κ. Садовського за участю М. К. Заньковецької», а через деякий час — «Товариство малоросійських артистів під керівництвом П. К. Саксаганського за учас​тю Івана Карпенка-Карого» (1905-1907).
Початок літературної діяльності Івана Тобілевича припав на середину 70-х рр. Тоді він виступив як прозаїк, критик і пуб​ліцист. Як драматург Карпенко-Карий за​явив про себе у 80-х рр. На засланні в Но​вочеркаську ним були створені п'єси «Бондарівна», «Чортова скала», «Розумний і дурень», «Наймичка», «Мартин Боруля». На межі XIX і XX століть з'явилися най​більш відомі твори Карпенка-Карого «Сто тисяч» (1890) і «Хазяїн» (1900).У них ав​тор виступив проникливим і водночас до​тепним спостерігачем складних процесів, що зумовлювали суттєві зміни в житті ук​раїнського суспільства. Перш за все дра​матург звернув увагу на викривлення се​лянської психології, спричинені маніакаль​ною жагою збагачення.
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Карпенко-Карий створив також кіль​ка п'єс на історичні теми. Із них найбільш відомою є трагедія «Сава Чалий» (1899). Усього драматургові належить авторство вісім​на​дцяти п'єс.
Поза сумнівом, на драматургічній прак​тиці Карпенка-Карого відчутно позначався його власний театральний, передусім ак​торський досвід, що диктував пошук таких

сценічних засобів, які б сприяли формуван​ню масового українського глядача.
Навесні 1907 р. стан здоров'я драматур​га значно погіршився. Він був змушений виїхати на лікування за кордон. Помер Карпенко-Карий 2 вересня 1907 р. в Берліні, похований у с. Карлюжино поблизу Єлисаветграда.
«Іван Тобілевич (1845—1907) із своїми драматичними творами виступив власне пізніше, вже на початку 80-х років, але настроєм і світоглядом своїм, як і взагалі характером своєї літературної діяльності, і цей письменник-драматург належить до того початкового періоду українського народництва, коли нові обставини життя після реформ 60-х років та політично-громадська реакція поставили перед громадянством велику силу нових питань. До них підходили й попередники Тобілевича, Старицький та Кропивницький, але найбільш виразну відповідь на них у драматичній формі дав таки Тобілевич. Власна його в історії українського драматичного письменства стежка лежить у тому, що він перший виступив за межі шаблону — отієї етнографічної, з неодмінним коханням у центрі, драми й дав початки серйозної комедії, цінної і з громадського, і з художнього погляду, як галерея типів, як образ справжнього, не підсолодженого життя, перетвореного глибоким і дужим талантом».
(Єфремов С О. Історія українського письменства,— К., 1995.— С. 477.)
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Михайло Старицький (1840-1904)
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Михайло Петрович Старицький наро​дився 2 грудня 1840 р. в с Кліщинцях Зо​ло​то​ніського повіту на Полтавщині у дво​рянській сім'ї. Рано осиротів, виховувався в родині дядька — В. Р. Лисенка. Навчався в Полтавській гімназії (1851-1858), Хар​ківському (1858-1860) та Київському (1860-1865) університетах спочатку на фізико-ма-тематичному, а потім на юридичному фа​культеті. Здобувши вищу освіту, певний час працював у Київському історичному архіві. Після кількох років, проведених у власно​му маєтку на Поділлі, у 1871 р. переїхав до Києва. Багато сил віддавав громадській та літературній праці. Брав участь у теат​ральному житті Києва, разом з М. Лисен​ком виступив засновником Товариства ук​раїнських сценічних акторів. Був активним учасником «Старої громади* — української національно-культурної організації.
Літературне становлення Старицького припало на несприятливий для розвитку української культури період. Валуєвський циркуляр (1863) та Емський акт (1876) — ганебні прояви російського колоніалізму — фактично ставили під заборону українське письменство. Бути українським літератором

в той час означало обрати шлях дисидента та опозиціонера. Однак, незважаючи на пе​репони, Старицький багато сил віддає літе​ратурній і театральній діяльності, виступає як перекладач і видавець. У 70-ті роки він віддає перевагу поетичній творчості, але по-справжньому його творче обдарування роз​кривається пізніше. У 80-х — 90-х рр. Ста​рицький заявляє про себе як талановитий драматург, активний учасник українського театрального життя. У 1883 р., продавши власний маєток, він виступає в ролі ант​репренера театральної трупи М. Кропивни-цького. Театральні потреби змушують дра​матурга дбати про розширення репертуару. Більшість його п'єс постала як відповідь на потребу української сцени. Щоб задоволь​нити запити театрального глядача, Стари​цький, окрім власних оригінальних п'єс, створює цілий ряд переробок чужих творів. Так з'явилися оперета «Сорочинський яр​марок» (1883 р., за однойменною повістю М. Гоголя), комедія «Панська губа та зубів нема, або За двома зайцями» (1883 р., пе​реробка п'єси І. Нечуя-Левицького «На Кожум'яках»), комедія «Крути та не пе​рекручуй» (1886 р., переробка п'єси Пана​са Мирного «Перемудрив»), драма «Тарас Бульба» (1893 р., по мотивах повісті М. Го​голя) та ін. З оригінальних драматичних творів Старицького слід відзначити п'єси «Ой не ходи, Грицю, та й на вечорниці» («Маруся Чурай», 1885 р.), «По модньому, або Коли б не тюрнюри, не здихались би мацапури» (1887), «Богдан Хмельницький» (1887), «Талан» («Гірка доля», 1893 р.), Ма​руся Богуславка» (1897), «Оборона Буші» (1898), «Остання ніч» (1899).
З початку 90-х рр. Старицький виступає ще й як прозаїк. З'являються його повісті «Осада Буши» (1891), «Заклятая пещера» (1892), трилогія «Богдан Хмельницький» (1895-1897), романи «Молодость Мазепы» (1898), «Руина» (1899), «Последние орлы» (1901) та ін.
Помер М. Старицький 14 квітня 1904 р., похований у Києві.
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Іван Франко (1856-1916)
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Іван Якович Франко народився 27 серпня 1856 р. в с Нагуєвичі на Львівщині в ро​дині коваля. Навчався у початковій (1862— 1864) та німецькій нормальній (1864—1867) школах, пізніше — у Дрогобицькій гімназії (1867—1875). 1875 року вступив на філо​софський факультет Львівського універси​тету, який залишив через арешт у червні 1877 р. Пізніше був заарештований ще двічі (1880; 1889). Майже постійно співробітничав з різноманітними періодичними виданнями, на сторінках яких виступав як критик, пуб​ліцист, науковець. Наукові інтереси Франка зумовили працю над докторською дисерта​цією, що була ним захищена 1893 р. у Ві​денському університеті. Із 1894 р. видавав журнал «Житє і слово», після закриття яко​го з 1898 р. був членом редакційного комі​тету «Літературно-наукового вісника». Взим​ку 1907—1908 рр. здоров'я письменника значно погіршилось. Матеріальні нестатки й виснажлива праця призвели до загострен​ня хвороби восени 1915 р. Помер Франко 28 травня 1916 р., похований у Львові.

Іван Франко — поет, прозаїк, драматург. Початок його літературної діяльності припа​дає на часи навчання в гімназії. Першими спробами були поезії, що друкувалися в жур​налі «Друг» та сформували збірку «Баляды і росказы» (1876). Кращі твори другої поло​вини 70-х — 80-х рр. склали поетичну збір​ку «З вершин і низин» (1887), що засвідчила творче зростання митця. Збірка поєднує по​езії на різні теми, переважно громадянські. Наступна книжка поезій Франка «Зів'яле листя» (1896) цілком відповідає авторському визначенню ліричної драми. Біографічно зу​мовлена, вона водночас є мистецьким шедев​ром і драма​тичним людським документом. До збірки «Мій Ізмарагд» (1898) увійшли пере​важно поезії 1897 р. та частина більш ранніх творів. У них знайшли відображення мораль​ні й гро​мадянські пошуки автора, позначені напруженим драматизмом та складною дина​мікою емоцій. 1900 року побачила світ пое​тична збірка Франка «Із днів журби». Важ​ливим етапом його поетичної біографії стала наступна книжка «Semper tiro» (1906).
Франкові належить авторство ряду творів у жанрі поеми, серед яких на особливу увагу заслуговують «Іван Вишенський» та «Мой-сей». Останній твір стосується складного комплексу національної, громадянської й осо​бистісної проблематики, осмисленого в уза​гальнено-філософському ключі. Поема пе​рейнята суворим усвідомленням неминучості жертв і складних випробувань на шляху лю​дини й народу до духовного оновлення.
Франко — автор більш як ста прозових творів. Природно, що не всі з них однорід​ні за мистецькими вартостями. Прикметною особливістю прози письменника є її вира​жена тенденційність, що іноді переходить у публіцистичність, схематичну ілюстрацію політичних ідей, як, приміром, у повісті «Борислав сміється» (1881—1882).
Серед драматургічних творів Франка безсумнівним здобутком є п'єса «Украдене щастя» (1893).
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Ольга Кобилянська (1863-1942)
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Ольга Юліанівна Кобилянська народила​ся 27 вересня 1863 р. у м. Гура-Гумора на Південній Буковині (нині м. Гура-Гуморулуй у Румунії) в родині службовця. У 1873— 1877 рр. О. Кобилянська вчилася в почат​ковій чотирикласній німецькій школі. Не маючи можливості вчитися далі, дальшу освіту вона здобувала самостійно. З 1889 по 1891 р. О. Кобилянська жила в с. Дим​ка Серетьського повіту. Пізніше вона разом із родиною переїхала на постійне життя до Чернівців, брала активну участь у жіночо​му русі, 1894 року виступила одним з ор​ганізаторів «Товариства руських жінок на Буковині». 1899 року О. Кобилянська по​бувала на Наддніпрянській Україні, відві​давши родину Косачів на Волині, Лисенків і Старицьких у Києві, могилу Т. Шевченка в Каневі.
Після Першої світової війни та румунсь​кої окупації Північної Буковини письменни​ці довелося жити в тяжких умовах, зазнаю​чи переслідувань з боку румунської влади. З 1927 р. в Україні було розпочато видан​ня 9-тоішого зібрання творів О. Кобилянської. Того ж року на відзначення 40-річчя літературної діяльності їй була призначена урядом УРСР пенсія, що дало письменни​ці можливість поліпшити матеріальний стан та придбати власний будинок, у яко​му письменниця прожила останні роки сво​го життя. У 1940 р. О. Кобилянська вітала приєднання  Північної Буковини до УРСР,

активно виступала в пресі з публіцистични​ми статтями та спогадами. Того ж року її було прийнято до Спілки радянських пись​менників України. Померла О. Кобилянська 21 березня 1942 р. у Чернівцях.
Літературну діяльність О. Кобилянська почала в середині 1880-х рр. творами ні​мецькою мовою. Перший художній твір ук​раїнською мовою — повість «Людина», був надрукований 1895 р. у журналі «Зоря». Це була друга редакція написаного раніше німецькою мовою оповідання «Вона вийш​ла заміж». Пізніше з'явилися оповідання й повісті «Він і Вона» (1895), «Царівна»" (1896), «Що я любив» (1896), «Аристократ​ка» (1898), «Valše melancholique» (1898) та інші, позначені впливами поетики символіз​му, філософії надлюдини Ф. Ніцше та ідей жіночої емансипації.
У повісті «Земля» (1902), яка була напи​сана на основі реального братовбивства, що сталося восени 1894 р. у с. Димка, О. Ко​билянська змалювала широку картину жит​тя буковинського села з усім комплексом суспільних процесів. У цьому творі поєдну​ються елементи символічного та реалістич​ного стилів. Письменниці вдалося відтвори​ти картину селянської психології, взаємин селянства із навколишнім світом, показати злочинну, на її погляд, владу землі над се​лянином.
Одним з найпоетичніших творів О. Ко​билянської вважається лірично-романтич​на повість «В неділю рано зілля копала...» (1909), написана за мотивами відомої на​родної пісні-балади «Ой не ходи, Грицю, та й на вечорниці».
Протягом 1915—1923 рр. О. Кобилянсь​ка пише низку новел на антивоєнні теми, серед яких можна виділити такі твори, як «Лісова мати», «Василка», «Юда», «На​зустріч долі», «Сниться» та ін. Увагою до психологічних таємниць людської душі позначені новели О. Кобилянської «Огрівай сонце...» (1927), «Але Господь мовчить...» (1927).
Помітним явищем в історії української прози став роман «Апостол черні» (1926), в якому на широкому суспільно-історично​му тлі О. Кобилянська порушила проблему інтелігенції та народу, із симпатією змалю​вавши образи представників духівництва.
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Леся Українка (1871-1913)
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Лариса Петрівна Косач (літературний псевдонім — Леся Українка) народилася 25 лютого 1871 р. в м. Звягелі (тепер — Но​воград-Волинський) у дворянській сім'ї. її батько, Петро Косач, родом з Чернігівщи​ни, по закінченні юридичного факультету Київського університету одержав службове призначення на Волинь. Він був активним учасником українського культурного руху, входив до редакційної колегії журналу «Ки​евская старина». Мати Лариси Косач — Оль​га Косач (Драгоманова), родом із Полтавщи​ни, — рідна сестра відомого українського громадського діяча, історика, публіциста Михайла Драгоманова. Вона чимало зроби​ла в галузі фольклористики та українського книговидавництва, в літературі виступала переважно як дитяча письменниця під псев​донімом Олена Пчілка.
Дитинство Лариси Косач пройшло в сільській місцевості на Волині: родина жила спочатку в Звягелі, а згодом переїха​ла в с. Колодяжне (на зиму Косачі переби​ралися до Луцька). Початкову освіту май​бутня поетеса здобула в родинному колі під керівництвом матері. Вона захоплювалась музикою, добре малювала, цікавилась те​атром і літературою. В родині Косачів діти рано перейнялися настроями й життям до​рослих — з юних літ вони стають свідоми​ми членами української громади. Оскільки

одним з найважливіших виявів громадської активності на той час була письменницька праця, то й діти рано пробують себе в літе​ратурі. Перший вірш Лариса Косач написала ще в дев'ятилітньому віці. Літературні спро​би юної поетеси були підтримані матір'ю. Вона надіслала твори дочки до львівського журналу «Зоря», де вони вийшли друком 1884 р. під псевдонімом Леся Українка (він також був обраний матір'ю). Сталося так, що Лариса Косач увійшла в історію україн​ської літератури під своїм раннім, дитячим псевдонімом (Леся — зменшене ім'я, яким звали її в родинному колі; Українка — тери​торіальна вказівка, цілком доречна в гали​цькому виданні, що означала просто «Леся з України»). Мрії Лариси Косач про музич​ну кар'єру не здійснилися. Взимку 1881 р. вона застудилась і в неї почався туберкульоз кісток. Понад тридцять років поетесі дове​лося боротися з виснажливою хворобою, що змушувала виїжджати на лікування в Крим, Італію, Єгипет, Грузію. Незважаючи на хво​робу, Лариса Косач наполегливо займала​ся самоосвітою, відзначалася високим рів​нем ерудиції, добре знала іноземні мови. 1907 р. вона одружилася з музикознавцем і фольклористом Климентом Квіткою. Фа​тальною для здоров'я поетеси стала зима 1906—1907 рр., проведена в Києві. Виснаж​лива праця й несприятливі кліматичні умо​ви спричинили загострення хвороби. З того часу Лариса Косач могла жити лише в умо​вах південного клімату. Останні роки жит​тя вона провела в Грузії. Померла Лариса Косач-Квітка 1 серпня 1913 р. в м. Сурамі, похована в Києві.
Літературне становлення Лесі Українки припало на кінець 80-х — початок 90-х рр. Наслідком тривалої творчої праці стали її поетичні збірки «На крилах пісень» (1893), «Думи і мрії», (1899), «Відгуки» (1902), ви​соко оцінені критикою. Чимало поезій Лесі Українки не були включені до збірок, час​тина з них побачила світ лише після смерті авторки. її творам властиві висока культу​ра думки та емоційна стриманість, свіжість образів, продумана синтаксична будова, обережність в уживанні лексичних ново​творів.
Яскраво й органічно літературний та​лант Лесі Українки виявився в драматургії.
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її твори позначені тематичною новизною та орієнтацією на освіченого читача (глядача). Такі драматичні поеми і драми, як «На полі крові», «Кассандра», «У пущі», «Оргія», « Бояриня », « Лісова пісня », « Камінний господар» стали якісно новим явищем ук​раїнської драматургії. Особливою мистець​кою довершеністю відзначається драма-феєрія «Лісова пісня». У символічних обра​зах, з високою драматичною напруженістю авторка пропонує історію пошуку людиною своєї сутності. Природна краса й буденна прагматика  підносяться  в  драмі до  рівня

символічних узагальнень* що дають мож​ливість поновити уявлення про сенс життя, людське призначення та справжні життєві цінності.
Інтелектуальне та естетичне багатство творів Лесі Українки відчутно позначилося на літературному житті 20-х рр. XX ст. її спадщина належить до найяскравіших явищ української культури. Вона сприяла модер​нізації українського письменства, набли​женню його до європейського рівня, виходу української культури за межі вузьких про​вінційних рамок.
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Михайло Коцюбинський (1864-1913)
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Михайло Михайлович Коцюбинський на​родився 5 вересня 1864 р. в місті Вінниці в родині чиновника. Початкову освіту дістав у Барській школі; протягом 1876—1880 рр. навчався в Шаргородській духовній семі​нарії. Мріям Коцюбинського про гімназію та університет через складні родинні й ма​теріальні обставини здійснитись не судило​ся; брак систематичних знань довелось на​долужувати за допомогою самоосвіти. Пись​менник цікавився громадським життям, захопився ідеями народовольців, за участь у нелегальному русі потрапив під поліційний нагляд. 1891 року Кодюбинський склав іспит на право працювати народним учите​лем. Після досить нетривалого періоду вчи​телювання він дістав посаду співробітника Філоксерної комісії, що займалась органі​зацією боротьби зі шкідником винограду філоксерою. Працюючи в комісії, письмен​ник із 1892 по 1896 рік проживав у Бессарабії та в Криму. Знайомство з життям молдавського та кримсько-татарського на​родів позначилось на тематиці його творів. На початок роботи в комісії припадає зближення Коцюбинського з «Братством тарасівців» — організацією молодих інтелектуалів, що прагнули в усьому бути послідовними, «свідомими» українцями на противагу стар​шому поколінню так званих українофілів, схильних до співробітництва з колоніальною

адміністрацією. Після перенесеної в 1896— 1897 рр. хвороби письменник нетривалий час був співробітником Житомирської газе​ти «Волинь», а 1898 року переселився до Чернігова, де працював у земській управі. Одночасно він брав активну участь у куль​турному житті міста, влаштовував літера​турні вечори, підтримував письменників-початківців. У 1900-х роках стан здоров'я Коцюбинського значно погіршився. Сухоти та хворе серце змушують його виїздити на лікування до Італії. Завдяки пенсії, що на​дало письменникові Товариство прихильни​ків української літератури, науки і штуки, він дістав можливість залишити обтяжливу роботу в земстві. Проте загострення хворо​би не дозволило повністю переключитись на літературну працю. Помер письменник 12 квітня 1913 р., похований у Чернігові.
До перших літературних спроб Коцю​бинський вдавався ще в дванадцятилітньому віці, пізніше, навчаючись у семінарії, писав вірші й прозу. У 80-х — 90-х роках пись​менник пройшов складний шлях удоско​налення літературної техніки. Певний час його проза ще лишалась у стильових межах етнографічного реалізму з його увагою до се​лянських тем та побутописанням, водночас у ній увиразнилась чітка тенденція до поси​лення психологізму. У цей час автор напи​сав цікаві оповідання для дітей: «Харитя», «Ялинка», «Маленький грішник», звернувся до морально-етичної та соціальної проблема​тики у творах «На віру», «П'ятизлотник», «Хо», «Для загального добра» та ін.
Логічною у творчій еволюції Коцюбинсь​кого стала відозва до українських письменни​ків, складена ним разом із М. Чернявським. Автори закликали до оновлення тематики творів і літературного стилю, вважаючи, що українському письменству не варто обмежува​тись лише селянськими темами, орієнтуючись на смаки інтелігентного читача. Проголошені наміри Коцюбинський прагнув реалізувати у своїй художній практиці. Із початку 1900-х у його творчості посилюється імпресіоністич​на (від фр. impression — враження) манера письма, що передбачає специфічну техніку відтворення безпосередніх вражень, які й ста​новлять те «повідомлення», що несе в собі твір. Яскравим зразком імпресіоністичного стилю є новела Коцюбинського «Intermezzo».
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У ній пошук внутрішньої рівноваги особис​тості героя передається через потік складних і мінливих вражень. Окремі твори прозаїка поєднують елементи реалістичного стилю з імпресіоністичним. Це стосується й повісті «Fáta morgana», що змальовує українське село перед заворушеннями 1905—1907 рр. і під час цих подій. Перша частина твору, за​вершена 1903 р., стилістично виписана в ре​алістичній манері. Другу частину повісті було завершено 1910 р. Не дивно, що семилітня часова дистанція та драматичні події в житті суспільства, що відбулися за цей час, зумо​вили еволюцію стилю в напрямку посилення імпресіоністичної складової. Узагалі вражен​ня від першої російської революції стали ос​новою цілої низки першокласних творів пись​менника — «Сміх», «Він іде», «Невідомий», «Persona grata», «Коні не винні» та ін.

Останній період творчості Коцюбинсь​кого характеризується його інтересом до загадкового світу народної міфології. Ре​зультатом такої зацікавленості стала поява одного з кращих творів письменника «Тіні забутих предків». Звернувшись до життя карпатських українців, автор зобразив по​етичний світ давніх гуцульських традицій, сильних і нестримних почуттів, органічної єдності з природою.
Загалом художня практика Коцюбинсь​кого свідчить про значний поступ у розвит​ку української прози. Для неї характерні тенденції проблемно-тематичного оновлен​ня, цікаві жанрові та стильові пошуки. Письменник по праву вважається однією з найбільш яскравих і оригінальних поста​тей в українській літературі кінця XIX — початку XX століття.
«Михайло Коцюбинський (1864—1913 рр.) почав свою літературну діяльність оповіданнями в манері старших письменників-сімдесятників; на перших його творах... великий позначається вплив Левицького... Але вже й тоді почувалося в оповіданнях Коцюбинського, що ця етнографічна манера ніби здержує його, не дає цілком виявити щось своє, власне; що не вкладалося в рамці органічно чужої йому манери. Так само не відповідала суті художньої вдачі Коцюбинського й друга фаза його шукань, коли видно було деякий вплив на ньому французької манери, найбільш Мопассана. <...> І тільки скинувши з себе й натуралістичну одіж, як і попередню етнографічну, став Коцюбинський справжнім Коцюбинським. Од українського реалізму взяв він твердий певний ґрунт і прозору ясність думки; од французького натуралізму — тверезий погляд та небоязке шукання потрібної йому краси всюди, куди тільки може око художника зазирнути. Але ж од себе додав сюди своєї власної найкоштовнішої риси: оте глибоке переймання психікою героїв, вигадливість художніх образів, уміння передавати настрої й внутрішні переживання, нарешті бунт проти засмічування душі непотрібним грузом, протест проти дрібної буденщини, аристократизм духа і невпинне простування до світла, до краси, до ідеалу — це вже самому Коцюбинському належить, це його власне, непозичене добро. Оця своя власна риса, дедалі розгортаючись і визволяючись з-під чужих впливів, запанувала нарешті цілком і дала справді сильного художника, — художника насамперед. Коцюбинський таки знайшов себе, і в останніх творах стає перед нами зовсім не тим письменником, яким починав свою літературну діяльність, — не тим, насамперед, з погляду художніх засобів, яких уживав на початку своєї літературної кар'єри і яких уживає тепер. Тоді це був реаліст, що силкувався малювати подробиці того, що бачив навкруги себе, — на останку це імпресіоніст, що найбільше пильнує загального враження, не дбаючи про деталі; тоді зовнішні пригоди його цікавили, сюжет, — наостанку — внутрішній світ, психічні переживання, часто поза всяким виразним сюжетом, заступили передній план його творчості. Творчий синтез, таємницями якого орудовав Коцюбинський бездоганно, вивів письменника на його власну дорогу в письменстві й дав того потужного художника, що держить читача весь час невідступно під впливом своєї сили».
(Єфремов С. О. Історія українського письменства.— К., 1995.— С 540—541.)
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Василь Стефаник (1871-1936)
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Василь Стефаник народився 14 травня 1871 р. в с Русові Снятинського повіту на Станіславщині (нині — Івано-Франківщина) в сім'ї заможного селянина. Після навчання в школах у с. Русові та м. Снятині він 1883 р. вступив до польської гімназії у м. Коло​миї. Тут зав'язалася дружба В. Стефаника з Л. Мартовичем. За українську громадсь​ко-політичну діяльність їх обох у 1890 р. виключили з гімназії. В. Стефаник переїхав до Дрогобича і вступив до місцевої гімназії, яку закінчив 1892 р. Того ж року він всту​пив на медичний факультет Краківського універ​ситету, де вчився до 1900 р. У вересні 1903 р. В. Стефаник відвідав Наддніпрянсь​ку Украї​ну: був присутнім на відкритті пам'ятника І. Котляревському в Полтаві й зустрічався з Лесею Українкою, Михай​лом Коцюбинським та ін.
З 1903 р. В. Стефаник постійно жив у селі: до 1909 рр. — в Стецеві, а потім до кінця життя в Русові. 1907 року письмен​ник став заступником депутата австрійсько​го парламенту В. Охрімовича. Після того, як 1908 року В. Охрімович зрікся манда​ту, В. Стефаникові довелося виконувати обов'язки депутата аж до розпаду Австро-Угорської імперії 1918 р. У період визволь​них змагань В. Стефаник брав участь у ро​боті Української національної ради Захід​ноукраїнської народної республіки (ЗУНР),
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у складі делегації ЗУНР відвідав Київ під час проголошення соборності українських земель 22 січня 1919 р.
Перебуваючи в тій частині України, що була під владою Польщі, В. Стефаник ак​тивно цікавився подіями в УРСР, відсилав до радянських журналів («ВАПЛІТЕ», «Чер​воний шлях», «Плуг») свої нові твори. Від​гуком на літературну дискусію 1925—1928 рр. стала новела «Межа» (1926), яка мала присвяту «М. Хвильовому» і була надруко​вана у «Літературно-науковому віснику», що його редагував Д. Донцов. 1926 року на відзначення 30-річчя літературної діяль​ності письменникові була призначена пенсія від уряду УРСР. Помер В. Стефаник 7 груд​ня 1936 р.
Літературну діяльність В. Стефаник розпочав поезіями в прозі (1896—1898). У жовтні 1897 р. на сторінках чернівецько​го часопису «Праця» була надрукована но​вела «Виводили з села», пізніше — новели «У корчмі», «Стратився», «Синя книжеч​ка» та «Сама саміська», які одразу зробили його широковідомим українським письмен​ником. Ці твори ввійшли до першої збір​ки В. Стефаника «Синя книжечка» (1899). Пізніше виходили книги новел «Камінний хрест» (1900), «Дорога» (1901), «Моє слово» (1905), «Земля» (1926).
Для творчості В. Стефаника характерна експресіоністична (від лат. expression — ви​раження) манера письма, що передбачає ви​раження глибини та ірраціональності пси​хології навіть звичайної людини через зов​нішню напругу його переживань та емоцій. В. Стефаник прагнув виразити духовне (при​ховане) через реальне (зовнішнє), звернути увагу на духовну деградацію сучасного світу, зрозуміти сенс страждання і смерті людини. Звідси випливає його увага до оригінальних і незвичних епітетів і порівнянь, майстерне використання діалогів, лаконізм та фраг​ментарність письма. Так, у новелі «Новина» виняткова подія в с. Трійці 1898 р. стала приводом порушити проблеми омертвіння людської душі. Еміграція українців за океан спричинилася до появи його новели «Камін​ний хрест», коли проводи селянина нагада​ли авторові похоронний обряд. Іван Дідух мусить розірвати усі зв'язки, що з'єднували його зі світом, який він протягом усього життя
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упорядковував. Показуючи жорстокість і безглуздя селянського життя, В. Стефаник також намагався привернути українську ін​телігенцію до співучасті в житті селянина.
Після десятилітньої перерви світо​гляд Стефаника дещо змінився: у творах з'явилися патріотичні мотиви, яких не було

в його ранній творчості. Якщо раніше його герої страждали лише через свої власні про​вини чи провини свого роду, то в пізніших творах вже можна побачити мотиви страж​дання за свій народ, за свою Україну. Та​кими мотивами зокрема позначені новели «Марія» та «Сини».
«Велич творчости Стефаника саме в тому, що він зумів створити синтезу національного первня з уселюдським, отже, поєднати любов до української людини з модерним світоглядом та з модними на той час засобами мистецького вияву. Точніше, він прищепив експресіонізм на український ґрунт, втілив його в українську народну тематику, до того ж надихав його чаром української природи та фольклору. <...>
У творах Стефаника винесене на поверхню все внутрішнє життя людини, з великою наполегливістю зображена уся істотність її існування. Це вглиблення у явища життя і смерти, страждання і радости, характеристичне для експресіонізму, досягається інтуїтивно-суб'єктивним, а не емпірично-позитивістичним сприйманням дійсности. <...>
Багато героїв Стефаника умирає без страху та навіть бажає скорої смерти, бо тіло немічне і людина не приносить вже нікому своєю працею жодної користі. Смерть не страшна, але страшне страждання, хоч воно має теж свою мету. Для Стефаника життя, страждання і смерть на землі не є абсурдом. На відміну від екзистенціалістів, вони для нього є позитивним явищем, потрібним для перетворення і духовного росту людини. А по суті, для Стефаника смерть взагалі не існує. Людина, що вміє чесно жити, «іде по сонцеві» до свого Творця.»
(Черненко О. Експресіонізм у творчості Василя Стефаника.— Сучасність, 1989.— С. 8, 155, 174.)
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Володимир Винниченко (1880-1951)
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Володимир Кирилович Винниченко наро​дився 16 липня 1880 р. в м. Єлисаветграді (нині Кіровоград) у небагатій родині. На​вчався у народній школі, потім у Єлисавет​градській гімназії, з якої був виключений за захист прав гімназистів і постійні конф​лікти з керівництвом. Майже рік В. Винни​ченко мандрував Україною, заробляючи на життя тимчасовими підробітками. У 1900 р. він склав екстерном екзамен у Златопільській гімназії і вступив на юридичний фа​культет Київського університету. Навчаю​чись в університеті, майбутній письменник вів активну революційну діяльність як член Революційної української партії (РУП), що була заснована 1900 р. харківськими сту​дентами і вперше проголосила гасло бороть​би за незалежну українську державу.
4 лютого 1902 р. В. Винниченко був вперше заарештований і виключений з уні: верситету. Восени його забрали на військо​ву службу, де він також продовжив неле​гальну революційну діяльність. Не чекаючи арешту, в лютому 1903 р. В. Винниченко дезертирував і втік до Галичини, де нала​годив зв'язки з галицькими партіями, спів​робітничав із часописами, писав брошури й прокламації. Під час перевезення неле​гальної літератури до України в 1903 р. В. Винниченка заарештовують і як дезертира та  революціонера  саджають  до   військової

в'язниці — Київської фортеці. По виході із в'язниці за амністією 1905 р. В. Винниченко продовжує проводити активну революційну роботу, входить до Центрального коміте​ту Української соціал-демократичної робіт​ничої партії (УСДРП), на яку трансфор​мувалася РУП. Восени 1906 р. В. Винни​ченка знову заарештовують і саджають до Лук'янівської в'язниці в Києві. У 1907 р. письменника випустили під заставу в 500 золотих карбованців, яку вніс відомий ук​раїнський меценат Є. Чикаленко. В. Винни​ченко одразу ж втік за кордон. З 1907 по 1914 р. письменник перебував у еміграції (Львів, Відень, Женева, Париж, о. Капрі, Берлін...) та кілька разів нелегально приїз​див на Україну. 1911 р. В. Винниченко од​ружився зі студенткою Сорбонського універ​ситету Розалією Яківною Ліфшиць. 1914 р. він нелегально повернувся до Російської імперії, жив у Москві та Санкт-Петербурзі, з 1916 р. працював редактором московсько​го журналу «Промінь».
Після Лютневої революції 1917 р. В. Винниченко повернувся до Києва і став заступником Голови Центральної Ради, був автором 1-го Універсалу, пізніше його при​значають Головою Генерального Секретаріа​ту Центральної Ради (прем'єр-міністром). У трагічні дні першої українсько-більшови​цької війни 1917 — 1918 рр. В. Винниченко вийшов зі складу уряду УНР. У листопаді 1918 р. він очолив разом із С. Петлюрою Директорію, яка підняла повстання проти гетьмана П. Скоропадського, але вже в лю​тому 1919 р. знову складав свої повноважен​ня і поїхав до Австрії, Угорщини та Чехії. У квітні 1920 р. В. Винниченко зробив спро​бу порозумітися із комуністичною владою і поїхав до Москви, а потім до Харкова на переговори з радянським урядом. Політика більшовиків виявилася цілком неприйнят​ною для письменника, і він у червні 1920 р. назавжди залишив межі України.
Оселилася родина Винниченків у Бер​ліні, де вони жили до листопада 1924 р., а потім переїхали до Парижа. В еміграції В. Винниченко присвятив себе повністю лі​тературній діяльності та писанню мемуарів, видавав журнал «Нова Україна» (1923— 1925), активно підтримував зв'язки із пись​менниками  в  УРСР,  де  у   1924—1928  рр.
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видавництво «Рух» випустило зібрання його творів у 23 томах, а в 1930—1932 рр. у ви​давництві «Книгоспілка» вийшло 28 томів. У 1934 р. письменник купив садибу на пів​дні Франції біля Канн у м. Мужен, де разом із дружиною й прожив останні роки.
Помер В. Винниченко 6 березня 1951 р. у Франції.
Перший літературний твір В. Винниченка — оповідання «Сила і краса» (згодом ав​тор змінив назву на «Краса і сила») з'явився восени 1902 р. на сторінках журналу «Ки​евская старина». Наступні твори склали першу збірку «Краса і сила» (1906), до якої увійшли оповідання «Заручини», «Контрас​ти», «Антрепренер Гаркун-Задунайський», «Голота», «Біля машини», «Мнімий гос​подін». Рання проза В. Винниченка суттєво розширила тематику української літерату​ри, показавши різні верстви суспільства та гострі соціальні контрасти. Ці та інші твори викликали схвальні відгуки І. Франка, Лесі Українки, С. Єфремова, М. Коцюбинсько​го та ін. Загалом В. Винниченко написав близько ста творів малої прози, зокрема такі новели як «Суд», «Боротьба», «Честь», «Студент», «Солдатики», «Федько-халамидник», «Кумедія з Костем», «Хто ворог?», «Раб краси», «Глум», ««Уміркований» та «щирий»», «Таємна пригода», «Талісман» тощо. Для новелістики В. Винниченка ха​рактерний жанр соціально-психологічного оповідання з динамічною фабулою, в основі якої лежить якась пригода, часто сповнена таємниць. Важливу роль у структурі сюже​ту відіграє випадок, який забезпечує ди​наміку дії. Зазвичай письменник ставить героя в екстремальну ситуацію вибору, по​казуючи парадоксальність та непередбачуваність людської поведінки, коли протягом невеличкого епізоду персонажі зазнають не​сподіваних метаморфоз.
З 1907 р. у творчості В. Винниченка по​чинається новий етап. Письменник створює новели, романи та п'єси, у яких дослід​жує питання моралі й таємниці людської психіки. Період 1907—1912 рр. став зоря​ним часом драматургії В. Винниченка, коли з'явилися такі п'єси, як «Дизгармонія» (1906), «Щаблі життя» (1907), «Великий Молох» (1907), «Memento» (1909), «Чужі люди»   (1909),    «Базар»   (1910),    «Брехня»

(1910), «Чорна Пантера і Білий Ведмідь» (1911), «Гріх» (1919) та ін. Гострота п'єс В. Винниченка знаходила щирий відгук се​ред широкого кола глядачів, які шукали відповіді на актуальні питання часу. П'єси «Брехня», та «Чорна Пантера і Білий Вед​мідь» з успіхом ішли майже в усіх кращих столичних театрах Європи.
Творам В. Винниченка цього періоду властиві увага до проблем кохання, шлю​бу та біологічних чинників у людській по​ведінці. В результаті творчих експеримен​тів письменник приходить до висновків про багатовимірність істини і неможливість повного осягнення її людиною. Критикую​чи лицемірство і брехню  «старої»  моралі,
B.
Винниченко запропонував критерій «чес​
ності з собою», тобто пізнання свого «Я»,
гармонію із собою як ґрунт для оцінки
й виправдання будь-яких вчинків.
Вплив філософів Ф. Ніцше й А. Берг​сона, австрійського психіатра Вагнера фон Яурега, письменників Ф. Достоєвського та
C.
Пшибишевського позначився на романах
В. Винниченка «Чесність з собою» (1911),
«Рівновага» («На весах жизни») (1912),
«Заповіти батьків» (1913), які спочатку
вийшли російською мовою, оскільки редак​​ція львівського «Літературно-наукового віс​​ника», наприклад, відмовилася друкувати
роман «Чесність з собою» як аморальний.
Романи «По-свій!» (1913), «Божки» (1914),
«Хочу!» (1916) та «Записки Кирпатого Ме​фістофеля» (1916) засвідчили провідне міс​
це письменника в літературному процесі
цього періоду. Ідея національно-державного
відродження України лягла в основу драми «Між двох сил» (1918) і повісті «На той
бік» (1919—1923).
Творчість В. Винниченка розвивалася переважно в річищі реалізму, який на по​чатку XX ст. набув нових рис під впливом модернізму. Цей стиль дістав назву «неоре​алізм». Неореалізму властива більша увага до глибин психології пересічної людини, коли письменника більше цікавлять внут​рішні конфлікти персонажів, ніж боротьба із зовнішніми обставинами. Суттєвим чин​ником розкриття характеру став детальний самоаналіз персонажа, тому важлива роль в структурі неореалістичного твору відво​диться внутрішньому мовленню героїв.
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У Берліні в 1922—1923 рр. В. Винниченко написав «Сонячну машину», яка стала першим в українській літературі утопічним і фантастичним романом. Попри усі числен​ні недоліки (наївність і примітивізм науко​вої гіпотези та прогнозів соціально-політич​ного розвитку суспільства, вигаданість і не​обґрунтованість наслідків експерименту, від​сутність більш менш реальної альтернативи «капіталістичній моралі» окрім анархічних ідей зникнення держави, грошової еконо​міки та суспільних інститутів тощо), у свій час роман мав нечуваний успіх серед читачів і витримав в Україні з 1928 по 1930 рр. три перевидання. «Сонячну машину» також зага​лом прихильно зустріла тогочасна українсь​ка критика (О. Білецький, М. Зеров та ін.), відзначивши такі позитивні сторони твору, як гостроту сюжету, динамізм розповіді, ши​роту охоплення суспільних тенденцій життя, елементи кінематографічності тощо.

Окрім «Сонячної машини» В. Винниченко в еміграції також написав тритомну працю «Відродження нації» (1920), цикл психологічних оповідань зі свого дитинства «Намисто» (1921 — 1923), романи «Поклади золота» (1927), «Лепрозорій» (1938), «Слово за тобою, Сталіне!» (1950), п'єсу «Пророк» (1929) та інші твори. У цей період посили​лась тенденційність та ідеологічність творів письменника, коли вони стали ілюстрацією певних авторських ідей («Сонячна маши​на», «Слово за тобою, Сталіне!»).
В. Винниченко вважається однією з най​яскравіших постатей в українському літера​турному процесі XX ст. Творчість письмен​ника суттєво розширила ідейно-тематичні та жанрово-стильові обрії нашої літератури, вплинувши на подальший розвиток прози та драматургії, ввела українську літературу до світового контексту як її реальну діючу складову.
«Винниченко у своїх творах, як мало хто з сучасників, зобразив національну й соціяльну неволю українського народу як органічну єдність його трагедії. Він створив ґалерею безсмертних персонажів, які відчули ганьбу цієї неволі й оголосили їй війну. Він умів схоплювати соціяльні контрасти й конфлікти своєї доби, розкривати її болючі рани, скидати маски з лицемірів і фарисеїв, розкривати брехню, безчесність, нелюдяність, таврувати людські пороки (занепад моралі, людської гідності, злочинство, розпуста). Він, найбільший наш людинознавець, умів, як мало хто, зобразити людські страждання, оголювати душевні рани, розкривати таємні нестерпні муки людини й бачити такі глибини трагедій і катастроф, яких наша література ще не знала. Він умів у нашому житті, у нашій літературі зосереджувати свою творчу увагу на багатьох вічних, загальнолюдських проблемах і тим витягав нашу літературу на великий світовий тракт.
Як письменник-гуманіст Винниченко глибоко вірив, що в людині, в людській спільноті цілої нашої плянети, переможе добро, правда, щастя. Він пристрасно до самої смерти вірив, що людство вийде з сучасної прокажельні на радісний шлях сонцеїзму і вселюдського узгодження. Ідея людського щастя на Землі проймає всю його творчість від перших оповідань і романів до останніх і досі не друкованих ще творів.»
(Костюк Г. Світ Винниченкових образів та ідей // Костюк Г.
У світі ідей і образів. Вибране. Критичні та історико-літературні
роздуми. 1930 — 1980.— Сучасність (Мюнхен), 1983. — С 54—55.)
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Микола Вороний (1871-1938)
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Микола Кіндратович Вороний народив​ся 24 листопада 1871 р. на Катеринославщині в сім'ї дрібного торгівця. Через пів​року його родина* переїхала до Харкова. Навчався М. Вороний у Харківському, піз​ніше — Ростовському реальному училищах, згодом у гімназії, звідки був виключений за зв'язки з народниками, читання та по​ширення забороненої літератури. Емігрував, вчився у Віденському та Львівському уні​верситетах. У Львові зблизився з І. Фран​ком, працював бібліотекарем і коректором Наукового товариства імені Шевченка, був режисером українського театру товарист​ва «Руська бесіда», працював в редакціях галицьких часописів. З 1897 р. М. Воро​ний — актор театральних труп М. Кропивницького, П. Саксаганського, О. Васильєва та ін. 1900 року поет став членом Револю​ційної української партії (РУП). З 1901 р. він залишив сцену і служив по установах Єкатеринодара, Харкова, Одеси. 1910 року М. Вороний оселився у Києві, де працював в театрі М. Садовського та викладав  у театральній школі. Поет активно вітав Лютневу революцію 1917 р. та проголошення УНР, брав активну участь у створенні Директорії, працював також і в радянських установах. 1920 р. М. Вороному довелося емігрувати. 1926 року поет повернувся в Україну, де займався педагогічною та театрознавчою ро​ботою. З 1934 р. М. Вороний зазнавав пе​реслідувань і був висланий за межі УРСР. Пізніше він був заарештований і розстріля​ний 7 червня 1938 р.
Перші поетичні твори М. Вороний почав писати ще учнем харківського реального училища, друкувався з 1903 р. в періодич​них виданнях «Зоря», «Літературно-науко​вий вісник», «Засів», «Дзвін», «Рада», ан​тологіях і збірниках «Акорди», «Українсь​ка муза» та ін. Творчість М. Вороного зна​менує собою розрив із попередньою народ​ницькою традицією української літератури. Великого розголосу набув надрукований 1901 р. в «Літературно-науковому віснику» відкритий лист до українських письменни​ків, у якому М. Вороний закликав їх взяти участь в альманасі, де планувалося видавати твори української літератури, що орієнтува​лися на модерні течії та напрямки європей​ських літератур. Перша збірка М. Вороно​го «Ліричні поезії» вийшла друком у Києві 1911 р., потім були збірки «В сяйві мрій» (1913) та «Поезії» (1920). Серед провідних мотивів лірики поета були теми загально​людські, філософські, тема міста, прагнення людини до краси і світла, розкриття трагіз​му духовної самотності. Поезія М. Вороно​го була орієнтована насамперед на інтелі​гентного читача. Помітне місце у творчості поета посідають і громадсько-патріотичні мотиви («Євшан-зілля», «Ти не моя!», «За Україну!», «Коли ти любиш рідний край...» тощо). М. Вороний також є автором числен​них перекладів з різних мов (зокрема відо​мий переклад українською мовою «Інтерна​ціоналу») та багатьох театрознавчих і літе​ратурознавчих статей та рецензій.
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Олександр Олесь (1878-1944)
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Олександр Іванович Кандиба (Олександр Олесь — літ. псевдонім) народився 5 груд​ня 1878 р. у м. Крига (тепер Білопілля) на Сумщині в заможній селянській родині. Після закінчення сільської школи навчав​ся в Дергачівському училищі. 1903 року він закінчив Харківський ветеринарний інсти​тут, працював статистиком у земстві та ве​теринарним лікарем на київських бойнях. 1912 року О. Олесь виїздив за кордон, до Австрії та Італії, де зустрічався з І. Фран​ком та О. Кобилянською. Поет радісно ві​тав Лютневу революцію 1917 р. У лютому 1919 р. О. Олесь у складі дипломатичної місії УНР виїхав до Угорщини. Пізніше він жив у Відні та Берліні, остаточно оселився в Празі, де й провів решту життя. Помер О. Олесь 22 липня 1944 р. в Празі. Його син Олег Кандиба (1907—1944) також став ві​домим українським поетом (писав під псев​донімом Олег Ольжич).
Перша поетична збірка О. Олеся «З жур​бою радість обнялась» вийшла 1907 р. у Пе​тербурзі. Поет вніс до української літератури

нові образи і ритми. Відсутність повчаль​ного тону в поезіях О. Олеся сприймалася сучасниками як розрив із попередньою на​родницькою традицією. Поряд із традицій​ними романтичними мотивами поет уживав символічну систему образів, прагнучи за до​помогою символів та алегорій осягнути при​ховану сутність життя («Айстри», «Лебідь» та ін.). Провідне місце у першій збірці пое​та також посідали твори, пов'язані з рево​люцією 1905 р., що стали яскравим зраз​ком української громадянської поезії («Ой не квітни, весно,— мій народ в кайданах», «Капітану Шмідту», «З військом за волю боролися ми...» та ін.). Пізніше виходили друком збірки поезій, які автор позначав римськими цифрами: 1909 — II, 1911 — III, 1914 — IV, 1917 — V. Уже в третій збірці домінують мотиви страху й розпачу перед завтрашнім днем, журби та зневіри в мож​ливостях людини, впевненістю, що людське життя є лише забавою в руках певних вищих сил, сліпого фатуму. О. Олесь вважається од​ним із зачинателів українського модернізму. Модерністська основа світовідчування пое​та проявилася у трагічному протиставленні мрій і реальності, минущого й вічного.
Лютневій революції присвячені вірші «Воля! Воля? Сниться, може?..», «1 Мая», «Лебідь», «О слово рідне! Орле скутий!», сповнені надії на відродження України. В еміграції вийшли збірки «Чужиною» (1919), «Кому повім печаль мою» (1931), в яких відчутні ностальгічні мотиви туги за батьківщиною, та сатирична збірка «Пере​зва» (1921). Написав О. Олесь багато віршо​ваних казок для дітей та книжку «Княжі часи. Минуле України в піснях» (1930). Він є також автором драматичних творів («По дорозі в Казку», «Золота нитка», «Танець життя», «Над Дніпром», «Ніч на полонині»), прозових творів та перекладів з інших мов. Щирі та емоційні поезії О. Олеся, покладені на музику, стали популярними українськи​ми романсами.
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Загальна характеристика•••
Однією з ознак XX століття стала руйна​ція світової системи колоніалізму та вихід на світову арену молодих націй, репрезенто​ваних власними державами, серед яких була й Україна. Розвиток української літератури цього періоду позначено боротьбою за націо​нальне самоствердження, власну незалежну державу, яка єдина є найважливішим гаран​том виживання культури та повноправного входження нації до європейської та міжна​родної спільноти. Тому історію української літератури XX ст. доцільно розглядати, ви​ходячи саме з такої перспективи.
Сьогодні, зважаючи на невелику істо​ричну відстань, серед літературознавців не існує єдиного погляду на періодизацію лі​тературного процесу XX ст. Оскільки роз​вій української літератури після 1917 р. зумовлений значною мірою позалітератур​ними чинниками, то можна виділити такі політичні події, що суттєво вплинули на українське письменство цього періоду: Лют​нева революція 1917 р. і визвольні змаган​ня українського народу 1917—1920 рр.; масове знищення українського селянства та інтелігенції, яке розпочалося з 1929— 1930 рр. і досягло апогею 1934 р., голо​домор 1932—1933 рр. та Перший з'їзд ра​дянських письменників 1934 р., що покла​ли початок повній уніфікації літературного процесу на теренах СРСР; Друга світова вій​на 1939—1945 рр. і об'єднання західних та східних українських земель у складі УРСР; спроба лібералізації життя радянського сус​пільства М. Хрущовим, що почалася після смерті Й. Сталіна (1953) та XX з'їзду КПРС (1956); проголошення незалежності України 24 серпня 1991 р. Саме тому літературний процес XX ст. традиційно поділяють на такі періоди: 1920—1930-ті рр., 1940—1950-ті рр., 1960—1990-ті рр.
Фактично XX ст. почалося для Украї​ни з розв'язанням  Першої світової війни,

коли наприкінці її вона постала як само​стійна країна. Смерті М. Коцюбинського (1913), Лесі Українки (1913), І. Франка (1916), І. Нечуя—Левицького (1918) та Па​наса Мирного (1920) створюють природну межу, що відокремлює два етапи в розвитку української літератури першої пол. XX ст. Революція, що відбулася в лютому 1917 р. в Петрограді, відкрила нову добу для ук​раїнської нації. Було скасовано всі заборони та обмеження на українську мову, за допо​могою яких протягом тривалого часу Росій​ська імперія стримувала природний розви​ток нашої культури. Нація починала жити новим повнокровним життям. Цей піднесе​ний, святковий настрій відбив П. Тичина у збірці «Сонячні кларнети» та поемі «Зо​лотий гомін».
Протягом чотирьох років національ​но-державного відродження (1917—1920) сформувалися і були закладені підвалини цілої низки літературно-мистецьких шкіл і напрямів. Це були революційні романтики (В. Еллан-Блакитний, В. Чумак), неокла​сики (М. Рильський, П. Филипович), сим​волісти (Д. Загул, В. Кобилянський), футу​ристи (М. Семенко) та ін. З'явився ряд ви​давництв: «Сяйво», «Шлях», «Дзвін», «Дру​кар», «Ґрунт», «Криниця» тощо. Виходили часописи та альманахи: «Літературно-нау​ковий вісник », « Універсальний журнал », « Наше минуле », « Літературно-критичний альманах», «Книгар», «Музагет», «Мистец​тво», «Зшитки боротьби» та ін. З'явився новий експериментальний «Молодий театр» Леся Курбаса, що пізніше розквітнув у добу « Березоля ». Переживав усенаціонггльний тріумф реалістичний театр під керівництвом Миколи Садовського. 1918 р. була заснова​на Українська Академія Наук, яку очолив усесвітньо відомий учений В. Вернадський.
Період визвольних змагань 1917— 1921 рр. (або громадянської війни) відзна​чився   створенням   українських   держав   на
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Придніпрянській (УНР) і Західній Україні (ЗУНР) та їхнім наступним офіційним об'єднанням (1919), що сигналізувало про політичну волю українського народу. У ці буремні дні українські письменники розді​лили долю свого народу. Багато хто з них пройшли крізь вир війни: В. Еллан-Блакитний, М. Хвильовий, М. Куліш, Г. Косинка, П. Панч, О. Довженко, В. Сосюра, Є. Маланюк та ін. Не повернувся з фронту М. Євшан, загинули від куль денікінської контр​розвідки Г. Михайличенко і В. Чумак, був розстріляний у підвалах ЧК поет Г. Чупри​нка.
Поразка Української Народної Республі​ки, окупація західних українських земель Польщею і Румунією та поява 1921 р. УРСР суттєво позначилися на подальшій долі ук​раїнської літератури XX ст. Від того часу і аж до кінця 1980-х рр. у літературному процесі можна виділити два паралельні на​прями: українську радянську літературу та літературу еміграції. Були змушені покину​ти рідний край М. Грушевський, В. Винниченко, О. Олесь; В. Самійленко, С. Черкасенко, М. Вороний, Д. Донцов, Д. Чижевський, Є. Маланюк, О. Ольжич і багато інших. За межами УРСР літературний процес Галичи​ни, Буковини і Закарпаття репрезентували такі імена, як В. Стефаник, О. Кобилянська, Б. Лепкий, Б.-І. Антонич.
В УРСР у 1920-ті роки відбувся нечува​ний доти розквіт літературного життя, ґрунт для якого, безумовно, був підготований по​переднім етапом розвитку української літе​ратури. Сприяло цьому й те, що радянська влада, аби завоювати довіру селянства та україномовної інтелігенції, розпочала про​цес так званої «українізації», тобто широ​кого впровадження української мови у всі сфери життя. До літератури прийшло нове покоління молодих талановитих письменни​ків, переважна більшість яких була актив​ними учасниками революції та громадянсь​кої війни. З'явилося багато літературних угрупувань: «Плуг» (Спілка селянських пись​менників), «Гарт» (Спілка пролетарських письменників), «Аспанфут» (Асоціація панфутуристів), «Авангард», «Нова ґенерація», «неокласики», МАРС (Майстерня револю​ційного слова), В АПЛІТЕ (Вільна академія пролетарської  літератури),   « Пролітфронт»,

ВУСПП (Всеукраїнська спілка проле​тарських письменників), «Молодняк» (Спіл​ка комсомольських письменників) тощо. Проте мистецьке життя в УРСР мало право на існування лише в межах лояльності до панівної комуністичної ідеології. Усі пись​менники поділялися за цим принципом на дві умовні категорії: «пролетарських», які у своїй творчості свідомо керувалися ідеоло​гічними настановами Комуністичної партії, та «попутників», що прагнули дотримува​тися принципу об'єктивності мистецтва, не виступаючи відкрито проти радянської вла​ди.
Прагнучи модернізувати життя українсь​кої нації, творити нову «пролетарську» літе​ратуру, письменники фактично проголосили розрив з усілякою традицією. Тому широ​кого розквіту набули модерністські стильові течії: футуризм, неоромантизм, імпресіонізм, експресіонізм тощо. З'явилися нові жанри в поезії та прозі: у великій прозі такі жан​рові різновиди, як роман у новелах («Чо​тири шаблі», «Вершники». Ю. Яновського), науково-фантастичний роман («Останній Ей​джевуд», «Прекрасні катастрофи» Ю. Смо​лича, «Сонячна машина» В. Винниченка), соціально-психологічний («Смерть» Б. Ан​тоненка-Давидовича) та філософсько-психо​логічний роман («Місто» В. Під могильного, «Дівчинка з ведмедиком» і «Доктор Сера-фікус» В. Петрова (В. Домонтовича). Пос​тав такий новий для української літератури жанр, як кіноповість («Арсенал», «Земля» О. Довженка тощо). Новий етап розвитку драматургії пов'язаний з експресіоністични​ми п'єсами М. Куліша та експерименталь​ним театром «Березіль» режисера Леся Курбаса.
У центрі уваги української літератури 1920-х рр. було становлення нової українсь​кої людини, яка пройшла крізь буремні роки революції та активно стверджувала себе в нових умовах життя. Однією з панів​них була також ідея боротьби з «гак званим комплексом «малоросіянства», тобто праг​нення позбутися психологічної категорії рабства, нижчевартості та провінційності як спадщини колоніального минулого. Ці ідеї проймають «Мину Мазайло» і «Пате​тичну сонату» М. Куліша, більшість творів М.   Хвильового,   «Смерть»   Б.   Антоненка-
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Давидовича, «Вертеп» А. Любченка, «Міс​то» і «Невеличку драму» В. Підмогильного, «Сліпців» і «Розмову сердець» М. Бажана, «Майстра корабля» Ю. Яновського та бага​тьох інших.
Значною подією стала літературна диску​сія 1925—1928 рр., яку розпочав М. Хви​льовий. Упродовж 1925—1926 років з'явив​ся ряд памфлетів, об'єднаних у такі цикли: «Камо грядеши?», «Думки проти течії», «Апологети писаризму» та «Україна чи Ма​лоросія?» (останній так і не вийшов у друко​ваному вигляді), у яких письменник висту​пив проти примітивізму та епігонізму нової радянської літератури і закликав митців орієнтуватися на найкращі зразки світово​го та, в першу чергу, західноєвропейського мистецтва. До дискусії приєдналися майже всі провідні письменники та літературні кри​тики, включаючи емігрантів. Від обговорен​ня шляхів розвитку української літератури дискусія поступово перейшла у політичну площину, коли М. Хвильовий проголосив кінець російській гегемонії на Україні, бо Україна має свою месіанську ідею, яку він окреслив метафорою «азіатський ренесанс». У дискусію втрутилася партія та особисто Й. Сталін, написавши листа «Тов. Каганови​чу та іншим членам ПБ ЦК КП(б)У» від 26. 04. 1926 р., в якому піддав критиці погля​ди комуніста М. Хвильового. У червні 1926 року відбувся пленум ЦК КП(б)У, на яко​му було засуджено позицію М. Хвильового. Під політичним і моральним тиском пись​менник змушений був визнати свої «помил​ки». Невдовзі мусила заявити про самороз​пуск ВАПЛІТЕ. Поряд із М. Хвильовим та ВАПЛІТЕ мішенню партійної критики стали інші «попутницькі» угрупування, насампе​ред «неокласики» (М. Зеров, М. Рильський, О. Бургардт (Юрій Клен), М. Драй-Хма-ра, П. Филипович). Літературна дискусія 1925—1928 рр., з одного боку, мала позитивні наслідки, стимулювавши висловлення багатьох плідних ідей та поглибивши са​моусвідомлення українського письменства, а з іншого — внаслідок втручання Комуніс​тичної партії вона стала певним ідеологіч​ним етапом у підготовці масових репресій проти української інтелігенції.
Отже, літературна ситуація 1920-х рр. свідчила, що стверджувалася активна націо​нальна свідомість молодої нації, яка вийшла на шлях вільного розвитку. Але всі плани та досягнення 20-х років були перекреслені з початком 1930-х рр., коли комуністич​на влада поставила під жорсткий контроль ідеологічну ситуацію в країні. 1933 р., пе​редчуваючи свою майбутню долю, застре​лився М. Хвильовий, було заарештовано Остапа Вишню. Масові арешти серед ук​раїнських письменників відбулися 1934 р. (Г. Косинка, О. Близько, Д. Фальківський, Є. Плужник, В. Підмогильний, В. Поліщук, М. Йогансен, М. Вороний та ін.) 1935 р. були заарештовані М. Зеров, П. Филипо​вич, М. Драй-Хмара, Б. Антоненко-Давидович та ін. Винищення української інтеліген​ції збіглося з трагедією українського селян​ства під час штучно організованого голоду 1932—1933 рр. Терор тривав до 1937—1938 рр., коли були знищені вірні провідники більшовицької ідеології в українській літе​ратурі: І. Микитенко, Б. Коваленко, І. Ку​лик та ін. Тому український літературний процес 1920-х — поч. 1930-х рр. ще ймену-ють періодом «розстріляного відродження». Ті письменники, що залишилися живими, змушені були «перебудуватися» (П. Тичи​на, М. Рильський, В. Сосюра, О. Довжен​ко, Ю. Яновський): вступити до створеної 1934 р. Спілки радянських письменників й оспівувати соціалістичний лад і Комуніс​тичну партію за жорсткими стандартами штучно вигаданого «творчого методу» «со​ціалістичного реалізму».
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Павло Тичина (1891-1967)
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Павло Григорович Тичина народився 27 січ​ня 1891 р. в с Пісках Козелецького пові​ту на Чернігівщині в сім'ї дяка. Навчався в бурсі, згодом·— Чернігівській семінарії. Будучи музично обдарованою людиною, П. Тичина співав спочатку у семінарсько​му, а пізніше — міському хорі. 1913 року він переїхав до Києва і вступив до Київсько​го комерційного інституту, підробляв у ре​дакціях журналу «Світло» і газети «Рада», а також помічником хормейстера в театрі М. Садовського. 1918 року П. Тичина став членом редколегії газети «Нова рада». Того ж року в Києві вийшла перша збірка поета «Сонячні кларнети». 1923 року П. Тичина переїхав до Харкова і став членом редко​легії журналу «Червоний шлях». Належав до «Гарту», потім до ВАПЛІТЕ. У цей пе​ріод поет був неодноразово критикований за націоналістичні ухили. Аби уникнути фі​зичного знищення, йому довелося поступо​во пристосовуватись до ідеологічних вимог партії.
З 1934 р. П. Тичина був визнаний офіційним класиком української радянської літератури, шанований партією та урядом, удостоєний чи не всіх нагород і почесних звань: 1929 року він став академіком АН УРСР, членом-кореспондентом Білорусь​кої АН, пізніше був лауреатом Сталінської премії (1941) та Державної премії України

ім. Т. Г. Шевченка (1962), міністром осві​ти УРСР, депутатом Верховних Рад СРСР та УРСР, Головою Президії Верховної Ради УРСР (1953—1959). Остання збірка поета «Осінні зорі» вийшла друком 1964 року. По​мер П. Тичина 16 вересня 1967 р. в Києві.
П. Тичина — один з найобдарованіших та найконтроверсійніших українських митців XX ст. Перші поезії П. Тичини з'являються у 1906—1907 рр. На зацікавлення юна​ка літературою мав вплив М. Коцюбинсь​кий. Друкуватися П. Тичина почав 1912 р. в київському журналі «Українська хата». Від перших поетичних спроб, позначених впливом Т. Шевченка, О. Олеся, М. Воро​ного, Г. Чупринки та ін., поет швидко ево​люціонував, і вже дебютна збірка «Сонячні кларнети» (1918) стала подією в українській літературі. П. Тичина зміг синтезувати при​нципи імпресіоністичної та символістської манери творення образу, музичність вірша, поєднати найкращі здобутки українського та світового модернізму.
«Сонячні кларнети», особливо друга час​тина збірки, просякнуті почуттям молодості й оптимізму, світлими та радісними обра​зами, породженими надією на відроджен​ня української нації до державного життя після кількох століть колоніального рабс​тва. Ставлення поета до національної рево​люції розкривають поема «Золотий гомін» і твори, друковані в періодиці: «Гей, вдарте в струни кобзарі...», «Ой що в Софійському заграли дзвони...»
Але вже у грудні 1917 р. більшовики розв'язали війну з Центральною Радою. У пам'ять про загиблих під Кругами юнаків П. Тичина написав поезію «Пам'яті трид​цяти». Жорстокість більшовицького терору вжахнула поета, тому й у поезіях збірки, позначених 1918 р., відчутне засудження жорстокості братовбивчої війни і тривога за майбутнє України, за майбутнє людської душі («Одчиняйте двері...», «Війна», «По блакитному степу...», поема «Скорбна мати» та «Дума про трьох вітрів»).
Розпач і страх назавжди полонили душу поета. Філософські роздуми з цього приво​ду лягли в основу збірки «Замість сонетів і октав» (1920). П. Тичина зрозумів неми​нучість нової доби і схилився перед нею. Наступні збірки   «Плуг»   (1920) та  «Вітер
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з України» (1924) мали засвідчити упоко​рення поета перед нелюдською, непобор​ною силою революції. Однак поряд із ві​танням нової влади у збірці багато творів, які відбивають тодішній стан душі пое​та, його розгубленість і страх.: «І Бєлий, і Блок...», «26-П (11-ІП) (на день Шевчен​ка)». Щиро прагнучи бути на боці нової влади, П. Тичина протягом 1920-х рр. все ж таки пише такі поезії, як «Голод», «За​гупало в двері прикладом», «Хто ж це так із тебе насміятись смів?», уривки з поеми «Чистила мати картоплю...», в яких зма​льовує духовну деградацію та здичавіння людини, за що й був неодноразово крити​кований.
1930 року вийшла друком збірка «Чер​нігів», у якій, з одного боку, було пряме оспі​вування колективізації, Леніна, політичних статей Сталіна тощо. З іншого боку, ця збір​ка  була  позначена  крайньою  формальною

ускладненістю, використанням бурлеск​них і простонародних форм, багатством ав​торських поетичних новотворів, грою різни​ми змістовими площинами тощо. Внаслідок взаємодії «високої» ідеологічної тематики та «низької» бурлескної форми текст набув відверто іронічного забарвлення, що, імовір​но, відбивало справжнє ставлення поета до відтворюваних подій. 1934 року П. Тичина видав збірку «Партія веде», яка стала етап​ною на шляху до офіційного визнання його класиком соцреалізму та водночас творчої деградації. З того часу і до 1964 р. П. Тичи​на видав багато книжок — проте митецька вартість переважної більшості з них не є ви​сокою. Виняток становить хіба що написа​на під час Великої Вітчизняної війни поема «Похорон друга» (1942), в який поет зумів щиро й талановито передати почуття, які виникають у людини під час смерті близь​ких людей.
«Віртуозний поліфонізм лірики П. Тичини («Ви знаєте, як липа шелестить», «З кохання плакав я», «Десь на дні мого серця», «Подивилась ясно» та ін.) живився досвідом народного та церковного багатоголосся, взорував на твори Д. Бортнянського та М. Березовського, які вразили поета ще в молоді літа на співанках у Троїцькому хорі. То ж не дивно, що поезії П. Тичини спиралися на принципи музичних п'єс, актуалізували співні (хорові) партії...
Гармонійно цілісна, поліритмічна лірика, спороджена, за спостереженням М. Рильського, «духом музики», свідчила про прихід в українську поезію не просто виняткового таланту, а професійного музики, диригента, який свідомо збагачував її набутками музичної культури, вилучав консонанси, бо й сам не переносив «дефектів музичного слуху», вважаючи їх вадами «мови і стилю», структурував досі нечувані синкретичні форми мистецтва, що про них мріяли романтики та модерністи (Новаліс, А. Рембо, Р. Вагнер, О. Скрябін та ін.). Уже цим він різнився від символістів, хоч вивершував їхні ідейно-естетичні пошуки, справді — там «почався, де Вороний поставив крапку», але в цьому стилі (як і в будь-якому іншому) йому почувалося затісно. Тому вбачати в «Сонячних кларнетах» (1918) «корону» символістського руху — недостатньо, оскільки П. Тичину не влаштовував елегантний «звуковий образ» ні того ж М. Вороного, ні Г. Чупринки, ні О. Олеся, позбавлявся своєї лінійності у потужній течії стереоскопічних світлоритмів, набував у силовому полі синестезії ущільнено предметної, яскраво колористичної панмузичності. Образ концентрувався в метафорі (хоч і не обмежувався нею), а не в символі, що сягав у тичинівському дискурсі особливого семантичного згущення, не витісняючись на другий план, а злютовуючись у неповторний єдино-множинний світообраз («Півні чорний плащ ночі / вогняними нитками сточують» тощо), сприйнятий дослідниками за «гармонію сфер».
Йдеться власне про естетичну концепцію П. Тичини, пойменовану з легкої руки Ю. Лавріненка «кларнетизмом», виповнену філософським змістом, позначену конструктивною перспективою розгортання творчих можливостей. В основу її закладалася ідея всеєдності, зманіфестована поезією «Не Зевс, не Пан, не Голуб-Дух», потенціювалися етногенетичні архетипи, енергія духовного та національного відродження, врівноважувалися земна сила та божественний чин.»
(Ковалів Ю. Українська поезія першої половини XX ст.— К., 2000.— С. 15—16.)
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Максим Рильський (1895-1964)
[image: image24.jpg]



Максим Тадейович Рильський народив​ся 19 березня 1895 р. в Києві у дворянській родині. Дитинство провів переважно в с. Романівка на Житомирщині. 1908 р. він всту​пив до приватної Київської гімназії В. Науменка і здобув там глибоку гуманітарну освіту. З 1915 р. М. Рильський навчався в Київському університеті — спочатку на медичному, а потім на історико-філологічному факультеті. Революція та громадянсь​ка війна не дали змоги закінчити освіту, і М. Рильський змушений був переїхати на село, де вчителював до осені 1923 р. Після повернення до Києва він ще шість років викладав мову та літературу в серед​ній школі та на робітфаці, доки повністю не присвятив себе літературній діяльності. У 1920-і роки М. Рильський належав до літературної групи «неокласиків» (М. Зеров, П. Филипович, М. Драй-Хмара, Юрій Клен), яких об'єднувала не лише любов до своєї батьківщини та української літе​ратури. Ґрунтовна освіта, інтелігентність, наявність мистецького смаку, обізнаність у світовій культурі та відсутність ірраціо​нальної віри у світле майбутнє були при​чиною органічного несприйняття невіглас​тва і безкультур'я представників нового пролетарського мистецтва. «Неокласики» у своїй творчості були схильними до іронії, скептицизму та своєрідного фаталізму, що

породжувалися знанням про відносність явищ життя.
У 1930—1932 рр. міняється доля поета: у країні розгорталися масові репресії проти національної інтелігенції, партією був про​голошений курс на масову колективізацію, що призвело до голоду 1932—1933 рр. Не обминула доба і М. Рильського: з березня до серпня 1931 р. він пробув «під слідством» у в'язниці. Після виходу на свободу поет, щоб засвідчити свою лояльність радянській владі, друкує у серпні 1932 р. «Декларацію обов'язків поета й громадянина» та збірку «Знак терезів» (1932). Подальша творчість М. Рильського, який мусив відтепер обслу​говувати панівну ідеологію, була позначена певним зниженням рівня художності. Нетри​валий період відносної творчої свободи поет пережив у роки Вітчизняної війни. У повоєн​ний період М. Рильський зазнав несправед​ливої критики та ідеологічних гонінь. Нове духовне піднесення він відчув лише після смерті Сталіна, коли з середини 1950-х рр. був послаблений ідеологічний тиск. Цей час поет назвав періодом «третього цвітіння». Творчість М. Рильського була відзначена Сталінськими (1943; 1950) та Ленінською (1960) літературними преміями СРСР.
У 1943 р. М. Рильський був обра​ний дійсним членом Академії наук УРСР, а у 1958 ρ. — академіком АН СРСР, очо​лював Інститут мистецтвознавства, фоль​клору та етнографії АН УРСР, залишивши критичні та наукові праці з мовознавства, літературознавства і фольк​лористики. Він також багато перекладав, зокрема з анг​лійської (Шекспір), білоруської (Я. Купала, Я. Колос та ін.), польської (А. Міцкевич, Ю. Словацький); російської (О. Пушкін, М. Лер​монтов, В. Брюсов та ін.), французь​кої (Ж.-Б. Мольєр, Вольтер, П. Верлен, В. Гюго) та інших мов.
Помер Максим Рильський 24 липня 1964 р., похований на Байковому кладови​щі в Києві.
До перших літературних спроб М. Риль​ський вдався ще в дитинстві, а вже у п'ят​надцять років видав свою першу поетичну збірку «На білих островах», яка, попри уч​нівський характер віршів, була прихильно зустрінута критикою. Подальша літератур​на творчість засвідчила швидке зростання
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художньої майстерності поета. 1918 р. вий​шла наступна збірка — «Під осінніми зоря​ми», де, як і в попередній, превалювали ро​мантика юнацької мрії, поривання у далекі незнані світи, поетизація кохання, краси і людини.
Найвищого творчого розвитку М. Риль​ський досяг у 1920-х рр., у так званий нео​класичний період. Збірки «Синя далечінь» (1922), «Крізь бурю й сніг» (1925), «Тринад​цята весна» (1926), «Де сходяться дороги» (1929), «Гомін і відгомін» (1929) засвідчили розквіт самобутнього таланту поета, що ви​явився насамперед у художній довершеності вірша, філігранній обробці кожної строфи, вишуканій досконалості образів. У поезіях М. Рильського цього періоду відтворено ідеї культури, краси, мистецтва, пошуки гар​монії природи і людської душі.

У роки Великої Вітчизняної війни М. Рильський створив такі твори, як «Сло​во про рідну матір», поеми «Жага» і «Ман​дрівка в молодість» (останню поетові пізні​ше довелося кілька разів переробляти, аби уникнути звинувачень у націоналізмі). Тема патріотизму постала у спогадах про дитин​ство, зображенні митцем краси пейзажів рідної землі, героїки національної історії, найкращих рис українського народу.
Творче відродження М. Рильського при​пало на період «відлиги» в житті суспіль​ства. Поетичні збірки «Троянди й виног​рад» (1957), «Далекі небосхили» (1959), «Голосіївська осінь» (1959) синтезували в собі здобутки попередніх етапів. Провідними для поета стали філософські роздуми про вічні цінності буття: працю, красу, добро і гуманізм.
«Рильський досить витончений і складний поет, щоби так легко було його умостити в елементарні формули як «геть від сучасності!» або «солодкий світ!». І живе він разом з своїм часом, напружено і уважно в околишнє життя вдивляється, уміє помічати останній вираз його обличчя. Уміє пізнавати в його глибині струю вічно людського, близького всім часам і народам. <:..>
Весь чар поезії Рильського і лежить саме в широті його мистецького співчуття і розмаїтості його поетичних перевтілень. <...>
Він не вірить в рожевий і безмежний поступ. Знає, що людина розв'яже ще тисячі складних технічних завдань, але головна життьова загадка зостанеться нерозгаданою. <...>
Сліди символічної техніки у Рильського можна знайти скрізь — перш за все вони в непереможній владі звуків, що один одного підказують, нанизуються один на один, утворюючи цілі узори внутрішніх рим, анафор і інш. повторів... Разом з тим в другій книзі, «Під осінніми зорями», помітне прагнення іншої поетики і іншого слова, твердого і гострого, без тремтіння, зате чіткого ясною лінією...
Парнасизм не зразу дається поетові, збуджуючи в ньому лише спрагу і заздрість («Завидую тобі, морозний супокою»). Але поволі, з дозріванням хисту із мішаної манери «Осінніх зорь» виформовується, коли хочете, класичний стиль, з його зрівноваженістю і кларизмом, мальовничими епітетами, міцним логічним побудуванням і строгою течією мислі. Місцями він досягає вершин Леконта де Ліля («Звірі», «Ловці»), часами єднає безпосередність Гомера з витонченим різцем Ередія («Анхізів син, вклонившися богині... І ряд очей, прихильних і ворожих, На них дивився із чертогів Божих»); то розіллється по віршованих рядках капризним потоком майже розмовної синтакси Міцкевича («Човен»); то візьме мотив Франка і до невпізнання з декорує і «розбарочить» строгу архітектурність його монументальних мас (« Мандрівники »).»
(Зеров М. Літературний шлях Максима Рильського// Зеров М. Твори: В 2 т— К.9 1990.— Т. 2 — С 547—562.)
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Володимир Сосюра (1898-1965)
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Володимир Миколайович Сосюра наро​дився б січня 1898 р. на станції Дебальце-ве (нині Донецької обл.) ^в сім'ї шахтаря. Дитинство майбутній поет провів у с. Тре​тя рота (нині м. Верхнє, що входить до складу Лисичанська). Учився в двокласній сільській школі, в ремісничому училищі, потім — в агрономічній школі. Працював з 12 років на шахті, пізніше — на содовому заводі. Громадянська війна суттєво вплину​ла на долю В. Сосюри: 1917 р. він почав бійцем Донецької червоної гвардії, у 1918 р. був козаком гетьманських охоронних со​тень, у 1919 — гайдамакою 3-го Гайдама​цького полку, курсантом Спільної юнацької старшинської школи армії УНР, після по​разки української армії став юнкером Доб​ровольчої білогвардійської армії, у 1920 р. В. Сосюра — стрілець Чорноморського пол​ку Червоної української галицької армії (ЧУГА), а закінчив війну знову бійцем Чер​воної армії. 1920 р. він став членом більшо​вицької партії, наступного року демобілізу​вався і переїхав до Харкова, де працював у агітпропі.
В. Сосюра був одним із фундаторів ук​раїнської радянської літератури, написавши разом із М. Хвильовим та М. Йогансеном у листопаді 1921 р. передмову до збірника «Жовтень», що мала назву »Наш універсал до робітництва і пролетарських мистців українських». 1922 р. він вступив до Харківського університету, де, на свій подив, мусив вивчати власну поему «Червона зима», яка
вже вважалася класикою української ра​дянської літератури. 1925 р. поет кидає університет і повністю віддається літературній праці. В. Сосюра в 1920-ті рр. був членом багатьох літературних організацій (Про​леткульту, «Плугу», «Гарту», ВАПЛІТЕ, ВУСППу та ін.), керуючись при цьому не стільки ідейно-естетичними програмами, як особистими симпатіями. У цей час поета піддавали гострій критиці за націоналізм, розчарування радянською дійсністю, оспіву​вання кохання та краси. Під тиском керівництва ВУСППу в 1929—1930 рр. В. Сосю​ра навіть змушений був «перевиховуватись», працюючи слюсарем на заводі. Але це не захистило його від переслідувань та несправедливої критики, що позначилося на
психічному стані поета, до цього додалися
також моторошні картини голоду 1932—
1933 рр. Тому
1934 р. В. Сосюра був
виключений з Комуністичної партії і потра​пив до психіатричної лікарні. Проте пере​бування в ній, можливо, допомогло поетові уникнути репресій.
1936 р. В. Сосюру прийняли до Спілки радянських письменників України, і він от​римав можливість видавати свої твори. 1937 р. поет був нагороджений орденом «Знак по​шани». Того ж року він переїхав до Києва. 1940 р. В. Сосюра написав особистого листа Й. Сталіну, і його було відновлено в партії. Під час війни він працював у Москві в ук​раїнському радіокомітеті та українському партизанському штабі, був кореспондентом фронтової газети. 1944 р. поет повернувся до Києва. 2 липня 1951 р. в московській га​зеті «Правда» з'явилася стаття «Проти ідео​логічних перекручень в літературі», у якій В. Сосюру було звинувачено в націоналізмі за вірш 1944 р. «Любіть Україну!». Поета перестали друкувати, він жив під безпо​середньою загрозою арешту. Лише смерть Й. Сталіна 1953 р. дозволила митцеві по​вернутися в літературу. Помер В. Сосюра 8 січня 1965 р. в Києві.
Перші поетичні спроби російською мо​вою В. Сосюра відносить до 1914 р., пізніше він писав поезії українською та російською мовами.  1921 р. вийшла збірка В. Сосюри
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«Поезії». Того ж року з'явилася його по​ема «Червона зима», яка мала певний успіх й одразу ввела В. Сосюру до рангу провід​них радянських поетів. У збірках «Червона зима» (1922), «Осінні зорі» (1924), «Сьогод​ні» (1925), «Золоті шуліки» (1927), «Коли зацвітуть акації» (1928) та ін. яскраво ви​явився ліричний талант митця. У мелодій​ності вірша В. Сосюри, глибині та щирості сердечного переживання відчуваються впли​ви імпресіонізму та імажинізму, російської та української романсової традиції (О. Апухтін, І. Сєвєрянін, О. Олесь, Олена Журлива, С. Черкасенко). Стверджуючи через почуття кохання неповторність особистості, В. Со​сюра тим самим протиставляв його колек​тивізмові радянської ідеології. Поряд із лі​ричними творами у цей час були написані й такі «ідеологічно витримані» поеми, як «Відповідь», «ДПУ» тощо. Психічний роз​лад поета, розчарування радянською дійс​ністю яскраво відбилися у збірках «Місто» (1924) та «Серце» (1931), де в поезії «Два Володьки» автор відверто говорить про свою внутрішню боротьбу між комуністичним та національним.
Після прийняття поета до Спілки пись​менників з'явилися збірки «Нові поезії» (1937), «Осінь» (1938), «Люблю» (1939) та великий роман у віршах «Червоногвардієць» (1940). У період війни В. Сосюра на​писав перейняті патріотичними мотивами і закликами до боротьби з поневолювачами

України збірки «В годину гніву (1942), «Під гул кривавий» (1942) та поему «Мій син» (1942—1944). Після смерті Й. Ста​ліна 1953 р. вийшли поетичні збірки «За мир» (1953), «На струнах серця» (1955), «Солов'їні далі» (1957), «Близька далина» (1960), «Осінні мелодії» (1964) та ін. За​кінчив він також розпочату ще в 1926— 1929 рр. поему «Мазепа» (1959—1960) і на​писав поему «Розстріляне безсмертя» (1960), присвячену українським митцям 1920-х рр. Загалом В. Сосюра залишив близько 60 по​етичних збірок, десятки поем, а також ав​тобіографічний прозовий твір «Третя рота». Творчість поета була відзначена Сталінсь​кою премією 1948 р. та Державною премією України ім. Т. Шевченка 1963 р.
Популярність серед масового українського читача В. Сосюра здобув переважно своєю талановитою інтимною лірикою. Набагато слабшими були його епічні твори, в яких він намагався поєднати щирість національного почуття4 та догмати комуністичної ідеології. Так, історичний роман у віршах «Тарас Тря​сило» (1926), у якому автор намагався до​тримуватися соціологічної моделі українсь​кої історії, швидше нагадує погано зробле​ну пародію. Таку само соціологічну модель В. Сосюра поклав в основу поеми «Мазепа», поєднавши її з поширеним в європейській ро​мантичній традиції XIX ст. міфом про І. Ма​зепу як «українського Дон-Жуана» (Байрон, В. Ґюґо, Ю. Словацький та ін.).
«Після самогубства Миколи Хвильового в українській підсовєцькій літературі найцікавішою людською постаттю лишився, безперечно, Володимир Сосюра. Підкреслюємо — «людською постаттю», бо як поет-майстер Сосюра, звичайно, не належить до особливо цікавих серед українських підсовєцьких поетів, багато в чому уступаючи таким майстрам, як Бажан, Рильський і, навіть, розтичинений Тичина...
Два Сосюри — українець і комуніст — живуть в одному Сосюрі-поеті поруч, але зовсім окремим життям... Сосюра-комуніст має в своєму володінні виключно сферу свідомості, розумового сприйняття дійсності, в той час, коли Сосюра-українець неподільно панує в сфері почуття, так би мовити — «сердечного» сприйняття всього... Хоч у той же самий час обидва Сосюри цілковито щирі, бо взагалі щирий Сосюра — поет і людина. І зовсім ясно що совєцька влада не має жадних підстав серйозно обвинувачувати Сосюру в зраді їй, бо ж зовсім ясно, що своєю свідомістю він належить їй. А що серцем він українець, то це ж не його провина, а його... нещастя. Інша справа, що в сфері серця він більше на своєму місці, ніж в сфері розуму, але це знову ж таки не його провина, а його нещастя, як поета з покликання».
(Гришко В. Серце «другого Володьки» і заборонена любов // Сосюра В.
Засуджене й заборонене (Вибране з творів).— Нью-Йорк, 1952.— С 7—10.)
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Юрій Яновський (1902-1954)
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Відомий український прозаїк, поет і дра​матург Юрій Іванович Яновський народився 27 серпня 1902 року на хуторі Майєрове на Єлисаветградщині (нині селе? Нечаївка Кіро​воградської області) в заможній селянській родині. У 1911-1919 роках Ю. Яновський навчався в Єлисаветградському реальному училищі, яке закінчив із золотою медаллю. До 1921року він працював у різних устано​вах Елисаветграда. 1922 року Ю. Яновський вступив на електромеханічний факультет Київського політехнічного інституту, звідки через два роки навчання його виключили за приховування соціального походження. Друкуватися Ю. Яновський почав з 1922 року, дебютувавши віршами російською мо​вою. 1924 року був надрукований перший вірш українською мовою «Дзвін».
1925 року молодий поет переїхав до Харкова, де працював у редакції журналу «Кіно», очолюваного М. Семенком. Того ж року вийшла перша книжка новел Ю. Янов​ського «Мамутові бивні». 1926 року він став редактором ВФУКУ (Всеукраїнсько​го фотокіноуправління) і переїхав до Оде​си, де обіймав посаду головного редактора кінофабрики. Після звільнення 1927 року Ю. Яновський повернувся до Харкова, де активно включився до літературного жит​тя, ставши членом ВАПЛІТЕ з першого дня її  заснування.   Після  ліквідації  ВАПЛІТЕ

він і далі належав до позагрупового сере​довища М. Хвильового. 1929 року разом з усіма колишніми ваплітянами письмен​ник брав активну участь у творенні місяч​ника «Літературний ярмарок». Наприкін​ці 1929 року Ю. Яновський стає членом і засновником нової літературної організації ПРОЛІТФРОНТ. Разом з цією організацією він пережив її ліквідацію за наказом партії 1931 року та перейшов до офіційної спілки письменників.
На цей період припадає період роз​квіту таланту Ю. Яновського. 1927 року з'являється збірка новел «Кров землі», а на​ступного — книжка поезій «Прекрасна УТ». Роман «Майстер корабля» (1928), написаний автором на основі досвіду роботи редактором Одеської кінофабрики, одразу був сприйнятий критикою як новаторське явище в українсь​кій літературі. Наступний роман «Чотири шаблі» (1930), який по праву вважається одним із найкращих творів української літе​ратури, викликав гостру негативну реакцію офіційної критики і понад п'ятдесят років не видавався в УРСР. Письменник потрапив в опалу до офіційної влади. Роман у новелах «Вершники» (1935), в якому Ю. Яновський спробував виправити «ідеологічні помилки» попереднього твору, зміг з'явитися друком лише в російському перекладі в.Москві, де після офіційного обговорення було дано доз​віл на друк твору в Україні.
Невдовзі Ю. Яновський написав п'єсу «Дума про Британку» (1937) до 20-річ-чя Жовтневої революції, яка мала успіх на радянській сцені. 1939 року письмен​ник переїхав до Києва і очолив редакцію журналу «Українська література» (з 1946 року — «Вітчизна»). Під час війни журнал видавався в Уфі, і Ю. Яновський фактично став координатором тогочасного українсь​кого літературного процесу. За роки війни письменник написав драму «Син династії» (1942) та видав збірку оповідань «Земля батьків» (1944).
Однак по війні на нього чекали нові неприємності. 1946 року «за пропаганду буржуазно-націоналістичної ідеології» на сторінках редагованого ним журналу «Віт​чизна» Ю. Яновського звільнили з поса​ди головного редактора, а наступного року ідеологічного  розгрому  зазнав  його  новий
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роман «Жива вода», який вже після смерті автора вийшов у спотвореному вигляді під назвою «Мир» (1956). Полегшення прийшло лише 1949 року, коли письменникові було присуджено   Сталінську   премію   за   збірку

«Київські оповідання». 1953 року Ю. Яновський видав драму «Дочка прокурора», яка користувалася успіхом у глядачів.
Помер  Ю.   Яновський   25   лютого   1954 року в Києві.
«Твір Яновського [«Вершники»] найкраще визначити як синоптичний або панорамний роман.
Приклад Дос Пассоса [американський письменник] допоміг Яновському зробити великий крок вперед у своїй романістиці. Завдяки йому він знайшов спосіб шляхом нанизування ніби незалежних епізодів і розділів, внутрішній зв'язок між якими все яскравіше окреслюється, представити обличчя країни в певну історичну добу. Відмовляючись від приписування всіх пригод обмеженому числу «героїв», з самого початку тісно зв'язаний між собою, він дістав змогу охопити величезну площину, дати відчуття безмежних просторів батьківщини і яскраво показати, як на її безмірних степах вирішувалась у достопам'ятних боях доля народу».
(Ласло-Куцюк М. Шукання форми: Нариси з української літератури XX століття. — Бухарест: Критеріон, 1980. — С. 190.)
«Герой Яновського, культивуючи принцип «повного», істинного життя, виступає антагоністом будь-якої імітації у ставленні до . смерті. І у своїй зорієнтованості на антиімітаційність героя автор був настільки послідовним, що залишив її навіть у позазмістових пластах творів. Ідеться насамперед про жанр — роман у новелах... В жанровій природі «Чотирьох шабель» та «Вершників» можна спостерігати віддзеркалення амбівалентної природи смерті, синтез у ній дуже особистісного й абсолютно універсального: «адже помирають усі, але в той же час смерть є найбільш особиста подія». Нарація кожної новели розгортається навколо факту смерті героя чи героїв, так що всі смислові структури (візьмімо у «Вершниках»: 1) смерть братів; 2) смерть родичів і діда Данила; 3) рефлексія матір'ю смерті синів і передчуття нею смерті чоловіка; 4) загибель сім'ї Данила; 5) смерть листоноші; 6) смерть поранених і солдата-сухотника; 7) смерть коваля Максима; 8) смерть Адаменка) помічені знаком або індивідуального вмирання, або індивідуальною реакцією на смерть інших. При цьому елементові смерті у наративному тілі обов'язково властива особистісна рефлексія та усвідомленість, він повністю замкнутий в індивідуальній свідомості. Вмирання кожного героя у кожній новелі є знаком індивідуального стану, стану індивідуального усвідомлення...»
(Хоменко   Г.   Юрій   Яновський:    танатологічна   версія   ранньої творчості.— Харків: ХДПУ їм. Г. С Сковороди, 1998.— С. 29—ЗО.)
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Микола Хвильовий (1893-1933)
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Микола Григорович Фітільов (справж​нє прізвище письменника) народився 1 (13) грудня 1893 року в селі Тростянець Ох​тирського повіту на Харківщині (нині місто Сумської області) в родині сільських вчи​телів. Приблизно 1904 чи 1905 року мати майбутнього письменника Єлизавета Іванів​на, забравши дітей, переїхала тимчасово на хутір Зубівка до сестри, яка була одруже​на з дрібним поміщиком М. Смаковським. Неза​баром, діставши посаду, вона вчителю​вала в селі Чернеччині на Богодухівщині, а згодом — на хуторі Дем'янівка поблизу Диканьки.
Так з 11 чи 12 років Микола виростав без батька. Крім матері, ним опікувалися М. Смаковський та збіднілий ліберальний поміщик Савич. У великій бібліотеці, якою міг користуватися хлопець, були «Кобзар» Т. Шевченка та ще деякі українські книж​ки. Микола закінчив Краснокутську вище-початкову школу та вступив до Богодухівської гімназії, з якої за розповсюдження неле​гальної соціалістичної літератури й зухвалу поведінку був виключений з п'ятого класу. З 1911 року він працював писарем у Рублівській волосній управі, активно займаю​чись самоосвітою. 1916 року Микола успіш​но склав екстерном іспити за курс гімназії і отримав диплом. Того ж року він добровіль​но пішов в армію. Восени 1917 року Микола

повернувся до Дем'янівки. На початку 1918 року М. Хвильовий оселився в Богодухові, де працював у волосній управі. Наприкінці літа 1918 року він брав участь в організа​ції повстанського загону (за деякими свід​ченнями очолював його), який в листопаді 1918 року захопив Богодухів. З початком наступу армії генерала Денікіна М. Хвильо​вий відступив на північ, де цей загін влився до лав Червоної армії. 1919 року М. Хви​льовий став членом КП(б)У.
Десь наприкінці 1918 чи на початку 1919 року М. Хвильовий одружився з молодою вчителькою Катериною Гащенко. У них на​родилась донька Іраїда. Проте шлюб цей не був тривалим. Весною 1921 року М. Хви​льовий переїхав до столичного Харкова, де 1922 або 1923 року він одружився з Юлією Уманцевою.
Микола Хвильовий одразу увійшов у харківське українське культурне коло, яке формувалося навколо редагованої Ва​силем Елланом-Блакитним газети «Вісті ВУЦВК». Влітку 1921 року вийшла окре​мим виданням його поема «В електричний вік», а в листопаді того ж року — збірник «Жовтень», в якому замість передмови був надрукований «Наш універсал до робітниц​тва і пролетарських митців українських», підписаний Миколою Хвильовим, Володи​миром Сосюрою та Майком Йогансеном, що став маніфестом нової української ра​дянської літератури. Саме в цей час авто​ритет і талант М. Хвильового в літературі зростав блискавично. Майже в усій того​часній періодичній пресі друкуються його твори, окремим виданням виходять збірки поезій «Молодість» (1921) та «Досвітні сим​фонії» (1922). З кінця 1922 року починають з'являтися новели М. Хвильового, а збірка «Сині етюди» (1923) стала подією в історії української пореволюційної прози. На дум​ку майбутнього академіка О. Білецького, який назвав М. Хвильового «основополож​ником справжньої нової української прози», фактично його збірки новел «Сині етюди» та «Осінь» «визначили все коло тем нашої революційної белетристики».
Новий етап творчості М. Хвильового по​чався з 1925 року, коли він 20 листопада за​снував літературно-мистецьке угруповання ВАПЛІТЕ (Вільна Академія Пролетарської
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Літератури) та почав видавати журнал «ВАПЛІТЕ». ВАПЛІТЕ об'єднала багатьох кращих українських літераторів, які меш​кали в Харкові (П. Тичина, Ю. Яновський, М. Куліш, А. Любченко, М. Бажан, 0. Довженко, М. Йогансен, О. Слісаренко, Ю. Смолич, П. Панч та ін.). Проза М. Хви​льового цього періоду («Мати», «Арабес​ки», «Повість про санаторійну зону», «Сен​тиментальна історія», «Із Вариної біогра​фії», «Іван Іванович», незакінчений роман «Вальдшнепи» та ін.) свідчила, про те, що письменник вступив у пору творчої зрілості, стильового утвердження та філософського осмислення життя.
У цей же час М. Хвильовий своїми Стат​тями в пресі фактично розпочав Літературну дискусію 1925-1928 років. Упродовж 1925-1926 років з'явився ряд памфлетів, об'єд​наних у цикли: «Камо грядеши?», «Дум​ки проти течії», «Апологети писаризму» та «Україна чи Малоросія?» (останній так і не побачив друку). У цих памфлетах М. Хви​льовий виступив проти примітивізму та епігонізму нової радянської літератури і закли​кав митців орієнтуватися на найкращі зраз​ки світового та, насамперед, західноєвропей​ського мистецтва. Від обговорення шляхів розвитку української літератури дискусія поступово перейшла у політичну площину, коли М. Хвильовий проголосив кінець росій​ській гегемонії на Україні, бо Україна має свою месіанську ідею, яку він окреслив ме​тафорою «Азіатський ренесанс». У дискусію втрутилася партія та особисто Й. Сталін, на​писавши листа «Тов. Кагановичу та іншим членам ПБ ЦК КП(б)У» від 26.04.1926 р., в якому піддав критиці погляди комуніста М. Хвильового. У червні 1926 року пленум ЦК КП(б)У засудив позицію М. Хвильово​го. Критика письменника тривала й у пресі: був конфіскований шостий номер журна​лу «ВАПЛІТЕ», з надрукованою там другою частиною   роману   «Вальдшнепи»   (рукопис

М. Хвильовому пізніше довелося знищити), а відтак припинила існування і сама органі​зація. Від письменника вимагали каяття та самообпльовування. М. Хвильовий змуше​ний був піти на поступки, і вже 4 грудня 1926 року він написав першого свого пока​янного листа, в якому визнав «помилки» та засудив свої погляди. Але звинувачення в «хвильовизмі» супроводжували його до кінця життя.
Взимку 1928 року М. Хвильовий здійс​нив поїздку за кордон. Впродовж 1929 року фактично під його керівництвом виходив позагруповий журнал «Літературний ярма​рок», який згодом також мусив припинити своє існування. Наприкінці 1929 року за ак​тивною участю М. Хвильового створюється організація «Пролітфронт», але й вона на початку 1931 року була розпущена. Поста​новою ЦК ВКП(б) з 23 квітня 1932 року всі письменники були загнані до однієї офіцій​ної спілки письменників. Розгром керів​ництва Української комуністичної партії завершився призначенням росіянина Павла Постишева на посаду диктатора країни. Він приїхав в Україну з новим шефом ДПУ та зграєю поплічників. Саме йому партія до​ручила організувати винищення селян. По​чався голодомор 1932—1933 років. У квітні 1933 року М. Хвильовий побував на Пол​тавщині і на власні очі побачив це. Ареш​ти, що раніше знищили стару українську інтелігенцію (сумнозвісний процес «СВУ»), розпочалися й серед комуністів. 12 трав​ня заарештували найближчого приятеля М. Хвильового — Михайла Ялового. Наступ​ним, імовірно, мав бути він.
13 травня 1933 року письменник запро​сив до себе друзів — М. Куліша, О. Досвіт​нього, Г. Епіка, М. Йогансена, І. Дніпровсь​кого, І. Сенченка... За якийсь час у робо​чому кабінеті письменника пролунав пост​ріл. Залишилися передсмертні записки до друзів-письменників, до дочки...
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Григорій Косинка (1899-1934)
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Г. Косинка — один з найкращих ук​раїнських новелістів XX ст. Григорій Ми​хайлович Стрілець (справжнє прізвище письменника) народився 29 листопада 1899 р. в с Щербанівці на Київщині в бідній се​лянській родині. 1913 р. закінчив початко​ву школу в с. Красному і працював писа​рем. 1914 р. Григорій переїхав до Києва, де доводилося працювати і вчитися на вечір​ніх гімназійних курсах. Під час визвольних змагань брав участь у бойових діях у лавах армії УНР, за що певний час довелося від​сидіти у в'язниці. Пізніше примкнув до лі​вих есерів («боротьбистів»), які симпатизу​вали більшовикам. 4 травня 1919 р. в газеті «Боротьба» було надруковано автобіографіч​ний етюд «На буряки», за підписом Г. Ко​синка, що став псевдонімом письменника.
1920 р. вступив до Київського інституту народної освіти (КІНО), який згодом дове-

лося залишити через матеріальну скруту. Його новели з'являлися на сторінках багать​ох часописів, а 1922 р. вийшла його перша збірка «На золотих богів». Г. Косинка часто виступав на літературних вечірках з читан​ням своїх творів, що, за свідченнями бага​тьох сучасників, він робив із непереверше​ною майстерністю. Г. Косинка був членом київського літературного об'єднання пись​менників-попутників «Ланка» (з 1926 р. — МАРС — Майстерня Революційного Слова), до якого входили В. Підмогильний, Б. Антоненко-Давидович, Є. Плужник, Т. Осьмачка та ін. У 1920—1930-ті рр. виходи​ло багато збірок письменника: «В житах» (1926), «Політика» (1927), «Вибрані опові​дання» (1929), «Серце» (1933) тощо. Писав він і публіцистичні твори, перекладав росій​ських письменників. 5 листопада 1934 р. Г. Косинка був заарештований і 18 грудня того ж року розстріляний.
У своїй творчості Г. Косинка розвиває найкращі традиції української новелістики початку XX ст., зокрема М. Коцюбинсько​го, С. Васильченка і передусім В. Стефаника. Письменник прагне на обмеженому часі і просторі художнього твору зобразити трагічну розірваність сучасного йому сві​ту, в якому персонажі не можуть ужитися. Для змалювання індивідуальних характерів Г. Косинка майстерно використовує такі за​соби психологічного аналізу, як індивідуалі​зація мовлення, точна й лаконічна художня деталь, символічний пейзаж, показ найдрібніших нюансів психологічного стану персо​нажів. Суспільні проблеми у творах Г. Ко​синки зазвичай проходять крізь індивіду​алізоване сприйняття героїв, що виключає однобічні оцінки, наголошуючи на перевазі загальнолюдських цінностей над класово-ідеологічними.
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Микола Куліш (1892-1937)
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Микола Гурович Куліш народився 6 груд​ня 1892 року в селі Чаплинка на Херсон​щині в бідній селянській родині. Початкову освіту М. Куліш здобув у школі того ж села в 1901 — 1905 роках. 1909 року він закін​чив у містечку Олешки (тепер Цюрупинськ) училище та вступив до приватної гімназії. 1913 року в м. Сочі склав екстерном іспит за 6 класів гімназії, а влітку 1914 року вступив до Одеського університету. Але роз​почалася Перша світова війна, і майбутній драматург потрапив до школи прапорщи​ків. Влітку 1915 року М. Куліш одружився. У серпні того ж року він був направлений на фронт, де перебував до 1917 року. На​прикінці 1917 року М. Куліш повернувся до Олешок, де брав активну участь у куль​турному, громадському й політичному жит​ті району. У липні 1918 року він потрапив до в'язниці, звідки вийшов у листопаді. Від травня до червня 1919 року він був чле​ном дніпровського політвиконкому і завіду​ючим управлінням народної освіти. У лип​ні 1919 року М. Куліш вступив до КП(б)У, сформував і очолив Дніпровський селянсь​кий полк, у складі якого брав участь у боях з денікінцями. Під час окупації України денікінською армією він у підпіллі займав​ся формуванням повстанських загонів. Піс​ля розгрому Денікіна М. Куліш повернувся в Олешки на посаду голови відділу народної

освіти, 1922 року переїхав до Одеси, де та​кож керував народною освітою.
1924 року М. Куліш написав свою пер​шу п'єсу «97», темою якої став голод 1921-1923 років на селі. Прем'єра цієї п'єси від​булася в столичному Харківському театрі ім. І. Франка і стала подією в культурному житті України, зробивши загальновідомим ім'я драматурга. 1925 року М. Куліш пе​реїхав до Харкова, де працював спочатку в народному комісаріаті освіти, а згодом — у редакції журналу «Червоний шлях».
Прибувши до Харкова, М. Куліш одра​зу активно включився у літературне життя. З початком літературної дискусії у квітні 1925 року він стає на бік М. Хвильового. Коли наприкінці того ж року утворила​ся В АПЛІТЕ, М. Куліша обирають членом президії, а згодом і президентом цієї літе​ратурної організації. Він пише п'єси «Кому​на в степах» (1925), «Зона» (1925), «Хулій Хурина» (1926), «Отак загинув Гуска» (1927) та ін.
У 1928-1929 рр. знаменитий режисер Лесь Курбас у театрі «Березіль» ставить п'єси М. Куліша «Мина Мазайло» та «Народний Малахій», що викликали палкі дискусії. Пізніше, після саморозпуску ВАПЛІТЕ, М. Куліш очолив українське товариство драматургів і композиторів, був членом ред​колегії журналу «Літературний ярмарок» (1929), членом президії ПРОЛІТФРОНТу. Коли під тиском Компартії 19 січня 1931 року ПРОЛІТФРОНТ припинив своє існу​вання, хмари над головою драматурга почи​нають густішати. Але восени 1931 режисер московського Камерного театру А. Таїров поставив нову п'єсу М. Куліша «Патетична соната», яку не дозволяли ставити в Україні. Проте невдовзі п'єсу заборонили. Останнім твором М. Куліша, який 1933 року йшов на українській сцені, була трагедія «Маклена Грасса», але і її після кількох вистав також заборонили.
Після цього життя драматурга іде до свого трагічного кінця. 14 червня 1934 року його виключають з партії, не дають можливості писати й друкуватися. 7 грудня 1934 року М. Куліш був заарештований і засуджений на 10 років. Його заслали до Соловецького табору, де й розстріляли 3 листопада 1937 року в урочищі Сандормох в Карелії
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на честь святкування 20-ї річниці Жовтне​вої революції.
П'єси М. Куліша позначені впливом есте​тики експресіонізму, що виявляється в «не​рвовій» емоційності та ірраціональності дії, використанні символіки, гіперболи, гро​теску,   підкресленого   контрастування   барв

і мотивів. З іншого боку, суттєвий вплив на творчість М. Куліша справив Мольєр, зокре​ма у використанні принципу драматично​го контрапункту (антитетичності дії, коли синхронні репліки суперечать одна одній за змістом, бо відбивають протилежні позиції або бажання персонажів).
«Усі постаті комедії [«Мина Мазайло»] — тільки легкі й дотепні маски, і спроби знайти політичний зміст у комедії тільки позбавляють її головної прикмети — нечуваної в українському театрі легкости. Добрі мені позитивні герої комсомольці, що приходять у чужу хату з футбольним м'ячем і — «бах ногою м'яча» — і при цьому проповідують таку суспільну систему, де кожний буде тільки нумером,— «всесвітню нумерну систему!» Добрий мені позитивний герой Мокій, що мало не плаче від віршика «Під горою над криницею горювали брат з сестрицею» і «як стане коло української афіші — читає-читає, думає-думає, чи справжньою написано мовою, чи фальшивою!» Що ж уже казати про дядька Тараса!
Ні, Куліш не був тієї думки, що українське питання вирішується в хаті Мини Мазайла на Холодній Горі, і то в змаганні сповненого правильних проізношеній віршика «Пахнет сеном над лугами» з таким маленьким, але, Господи, яким же жалісним «Під горою над криницею». Звичайно, час від часу у цьому ґраціозному перегоні масок виблискують колючі політичні репліки, але це тільки той перець, яким присипано традиційну комедію-балет про кружляння без ладу, мети й системи людців, поглинених формою життя, чи то буде всесвітня нумерна система, чи позірність прізвища.»
(Шерех Ю. Шоста симфонія Миколи Куліша// Куліш М. Твори: В 2 т.— К: Дніпро, 1990.— Т. 2 — С. 331.)
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Остап Вишня (1889-1956)
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Остап Вишня — видатний український письменник-сатирик і гуморист. Павло Михайлович Губенко (справжнє ім'я пись​менника) народився 13 листопада 1889 р. на хуторі Чечва Охтирського району Сум​ської області в багатодітній родині управи​теля панського маєтку. 1907 року закінчив Київську військово-фельдшерську школу. З 1917 року навчався в Київському універ​ситеті, який через події революції 1917 р. та громадянської війни так і не закінчив.
Друкуватися почав у Кам'янці-Подільсь​кому, який у 1919-1920 рр. був тимчасовою столицею Української Народної Республіки. З перших публікацій (більшість яких не збереглася) відомі фейлетони «Демократич​ні реформи Денікіна» в газеті «Трудова гро​мада» за підписом «П. Грунський» та «Каз​ка (про красногвардєйця)» у сатиричному журналі «Реп'яхи», підписана «П. Михай​лович». У цьому фейлетоні розповідається про те, як не придатний ні до якого діла бовдур, пристає до погромників і бандитів, а коли набирається там «досвіду», то сам Ленін благословляє його до лав червоногвардійців.
Після поразки УНР Остап Вишня був заарештований ЧК і спроваджений до Хар​кова на слідство. Із в'язниці його визволив у квітні 1921 р. В. Еллан-Блакитний і зап​ропонував роботу перекладача в газеті «Вісті

ВУЦВК». З того ж року письменник почав друкуватися в «Селянській правді» під псев​донімом Остап Вишня. У 1920—1930-х рр. видав збірки «Діли небесні» (1923), «Виш​неві усмішки (сільські)» (1923), «Кому ве​селе, а кому й сумне» (1924), «Вишневі усмішки кримські» (1925), «Українізує​мось» (1926), «Вишневі усмішки коопера​тивні» (1927), «Вишневі усмішки літера​турні» (1927), «Вишневі усмішки театраль​ні» (1927), «Вишневі усмішки закордонні» (1930) та інші.
26 грудня 1933 р. Остап Вишня за звину​ваченнями в політичному тероризмі був за​арештований і засуджений до розстрілу. Ви​рок було замінено десятирічним ув'язненням у північних таборах. Відповідно до наказу Головліту УРСР за № 228 від 25 вересня 1938 року, всі твори Остапа Вишні підляга​ли вилученню з книготорговельної мережі та бібліотек загального користування. У Га​дячі на Полтавщині навіть відбувся процес над учителями та учнями за читання творів опального гумориста й сатирика.
Після несподіваного звільнення 3 груд​ня 1943 року Остап Вишня був змушений писати памфлети, спрямовані проти зброй​ної боротьби УПА на Західній Україні («Ук​раїнсько-німецька націоналістична самостій​на дірка», «Самостійний смітник» тощо). Письменника навіть змусили заперечити факт власного ув'язнення у творі «Велико​мученик Остап Вишня».
У повоєнний період виходили книжки «Весна-красна» (1949), «Вишневі усміш​ки» (1950), «Мудрість колгоспна» (1950), «Отак і пишу» (1954), «Великі ростіть!» (1955). Помер Остап Вишня 28 вересня 1956 року у Києві, похований на Байковому кла​довищі. Вже після смерті письменника було упорядковано та видано цикл «Мисливсь​кі усмішки» (1958) та щоденникові записи «Думи мої, думи мої...».
Не всі твори Остапа Вишні є однаковими за своїм художнім рівнем. Йому доводило​ся віддавати данину часові і використову​вати свій талант на розв'язання численних, часом химерних, вигаданих «проблем», як того вимагали партія та радянське керів​ництво. Проте, незважаючи на певні недолі​ки, Остап Вишня залишився в літературі своїми   найкращими   творами,   які   завжди
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викликали щирий, безпосередній сміх. Гу​мор Остапа Вишні дуже близький до народ​ного анекдоту. У творах часто присутній мудрий оповідач, завжди іронічно-усміх​нений, який вживає «соковиту» народну лексику, вдається до лаконічних народних жартів і фразео​логізмів, несподіваного поєднання «ви​со​кого» та «низького» стилів. До​тепні й художньо неповторні діалоги стають одним із основних засобів характеристики й оцінки персонажів. Чималу роль відігра​ють також пейзаж і художня деталь, ство​рюючи неповторну атмосферу «вишневих» усмішок.
Гуморески Остапа Вишні мали магічний вплив на всіх слухачів літніх курсів для вчителів Крем'янеччини 1923 р.: як на активних прибічників української ідеї, так і на зрусифікований ворожий та індиферентний прошарок. Всі відчули, що це — не пустопорожній губановсько-малоросійський сміх чергового скалозуба, а сміх соціально і національно значущий, сповнений надлюдської трагічної розпуки і рівночасно оптимістичної життєлюбної віри в краще майбутнє свого народу. Я не помилюся, коли скажу, що ця магічна сила Вишневого слова тоді доконувала чуд: майже всі вороже чи індиферентно наставлені вчителі, що їх українська школа дістала в спадщину від царських часів, дуже швидко ставали щирими і відданими працівниками на полі української освіти і культури.
(Костюк Г. Письменник, людина, громадянин (Спогади і думки у зв'язку зі смертю Остапа Вишні)// Костюк Г. У світі ідей і образів: Вибране. Критичні та історико-літературні роздуми 1930-1980— Сучасність, 1983.— С 298.)
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Валер'ян Підмогильний (1901-1937)
[image: image31.jpg]



Валер'ян Петрович Підмогильний наро​дився 2 лютого 1901 р. в с Чаплі під Кате​ринославом (нині увійшло до складу Дніп​ропетровська) в селянській родині. 1910 р. Валер'ян після початкової сільської школи вступив до Катеринославського реального училища, яке закінчив у червні 1918 р. Во​сени того ж року вступив до Катеринославсь​кого університету. 1919 р. він залишив на​вчання і працював учителем у Павлограді та Катеринославі. 1921 р. письменник переїхав до Києва. З 1923 р. В. Підмогильний працю​вав редактором видавництва «Книгоспілка», пізніше редактором журналу «Життя і рево​люція», був одним із засновників літератур​ної групи «Ланка» (з 1926 р. — МАРС (Май​стерня Революційного Слова), до якої входи​ли київські письменники попутники (тобто письменники, котрі не пропагували у творах комуністичну ідеологію, але й не виступали проти). 1929 р. В. Підмогильний переїхав до Харкова, де працював консультантом з іно​земної літератури в кооперативному видав​ництві «Рух». У грудні 1934 р. письменник був заарештований і засуджений на десять років ув'язнення в концентраційному та​борі на Со ловецьких островах. З листопада 1937 р. В. Підмогильний був розстріляний в урочище Сандормох у Карелії.
Перші оповідання В. Підмогильний почав писати, ще навчаючись в реальному учили-

щі. 1920 р. вийшла збірка, яка мала назву «Твори. Том І». 1921 р. друкуються опові​дання «В епідемічному бараці», повість «Ос​тап Шаптала». 1922 р. в еміграційному жур​налі «Нова Україна», який видавав В. Вин​ниченко, був надрукований цикл оповідань «Повстанці» та оповідання «Іван Босий». 1924 р. вийшла книжка оповідань «Війсь​ковий літун», 1925 р. — повість «Третя ре​волюція». Популярність і визнання приніс В. Підмогильному роман «Місто» (1928), який викликав широку дискусію. Офіційна критика засудила твір, визнавши його «на​скрізь несучасним», «песимістичним», «кла​сово ворожим», у якому «соціальні чинники» підмінені «психологічними» тощо. 1930 р. на сторінках журналу «Життя і революція» було надруковано роман «Невеличка дра​ма», який також брутально засудили крити​ки. В останні роки життя письменник зміг видати новелу «З життя будинку», незавер​шена «Повість без назви» була надрукована лише 1988 р. В. Підмогильний багато пере​кладав, зокрема твори Вольтера, Д. Дідро, О. де Бальзака, А. Франса, Г. де Мопассана, Г. Флобера та ін. Активно займався пись​менник і проблемами функціонування ук​раїнської мови, уклавши разом із Є. Плуж​ником словник «Фразеологія ділової мови», який видавався 1926 та 1927 рр.
Прозу В. Під могильного можна назвати інтелектуально-психологічною. Світогляд письменника сформований під впливом за​рубіжної класичної літератури XX ст. та найяскравіших представників західноєвро​пейської філософії поч. XX ст.: 3. Фрейда, Φ. Ніцше, А. Шопенгауера. З-поміж по​передників В. Під могильного слід згадати кращих представників української оповід​ної прози: М. Коцюбинського, В. Винничен-ка, В. Стефаника. Як і його попередників, письменника цікавила насамперед люди​на у проявах людського, її внутрішній та емоційно-духовний світ. Найкращий роман В. Підмогильного «Місто» написано ía мо​деллю французького реалістичного роману, передусім «Милого друга» Гі де Мопассана. Письменник у романі «Місто» вдало поєднує реалістичну манеру письма з поглибленим психологізмом, увагою до взаємодії свідо​мості та підсвідомості в людській поведінці, духовного та біологічного начал.
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Богдан-Ігор Антонич (1909-1937)
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Богдан-Ігор Антонич народився 5 жов​тня 1909 року в селі Новиця Горлицького повіту на Лемківщині (територія між Схід​ними Бескидами, річками Сяном і Попрадом та на захід від Ужа). Його батько — сільський священик Василь Кіт, що змінив прізвище незадовго перед народженням єдиного сина.
Дитячі роки Антонича припали на час Першої світової війни, коли його бать​ки були змушені 1914 року переселитися до Відня, а 1919 року — на Пряшівщину, до Чехословаччини. Хлопець спочатку на​вчався вдома, а з 1920 року — у Сяноцькій гімназії, яку він закінчив 1928 року. Піс​ля закінчення гімназії Богдан-Ігор посту​пив на гуманітарний факультет Львівського університету за спеціальністю «слов'янська філологія». Паралельно із загальними філо​логічними студіями і поетичною творчістю Антонич багато уваги приділяв оволодін​ню українською літературною мовою, чому сприяло уважне читання та опрацьовування творів українських письменників — від кла​сиків до сучасників (П. Тичини, М. Риль-

ського, Є. Плужника). Уперше прилюдно з читанням власних творів Антонич висту​пив 20-річним юнаком 1929 року як член товариства студентів-україністів у «Живій літературній газеті».
Після закінчення університету Б.-І. Ан​тонич здобув ступінь магістра філософії та магістра польської філології. На державну службу Б.-І. Антонич не пішов, бо за часів польського панування українцеві дістати її було дуже важко. Він почав співпрацювати у львівських українських журналах, збір​никах, виступав з поезіями і статтями на літературні та мистецькі теми. Поет друку​вав свої твори у журналах різних політич​них спрямувань («Вогні», «Дзвони», «Віс​ник», «Назустріч», «Наша культура», «Ми» тощо). Не бажаючи обмежувати свою пое​тичну творчість якоюсь певною ідеологією, Б.-І. Антонич з 1934 року припинив публі​куватися у «Віснику», що його редагував Д. Донцов, та релігійному часописі «Дзво​ни», віддаючи перевагу позапартійному ча​сописові «Назустріч». Якийсь час він реда​гував молодіжний часопис «Дажбог».
Перша збірка поезій Б.-І. Антонича «При​вітання життя» вийшла 1931 року, коли ав​торові було 22 роки. Згодом з'явилися ще дві: «Три перстені» (1934) та «Книга Лева» (1936). Уже після смерті поета побачили світ «Зелена євангелія» (1938) та незакінчена збірка «Ротації» (1938).
Б.-І. Антонич добре грав на скрипці, ма​лював. У приватному житті він був мало​говірким задумливим самітником, так і не встиг одружитися. Смерть настигла його нагло, наче якесь непорозуміння. Богдан захворів на апендицит. Після операції роз​почалося запалення легенів. Він довгий час перебував у лікарні. Його стан поліпшував​ся: він навіть став працювати над перероб​кою лібрето опери «Довбуш». Та раптом все змінилося: не витримало змалку слабке серце, до того ж перевтомлене високою тем​пературою. 6 липня 1937 року Богдан-Ігор Антонич помер. Похований у Львові.
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Іван Кочерга (1881-1952)
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Іван Антонович Кочерга народився 6 жовтня 1881 року в містечку Носівка на Чернігівщині в сім'ї службовця залізнич​ного транспорту. Улився в Чернігівській гімназії. Закінчив 1903 року юридичний факультет Київського університету. Творчу діяльність розпочав 1904 року як театраль​ний критик. Перший художній твір — дра​матична казка «Пісня в келиху» (1910, рос. мовою), в якій зображено епізод з історії ні​мецького середньовічного міста. П'єса «Дів​чина з мишкою» у 1914 — 1915 роках з ус​піхом йшла в театрах Петербурга, Москви, Києва, Житомира, була екранізована.
Першою п'єсою, написаною українською мовою, стала комедія «Фея гіркого мигда​лю» (1926), дія якої пов'язана з минулим славного Ніжинського ліцею. Історичній те​матиці присвячені також п'єси І. Кочерги «Алмазне жорно» (1927) та «Свіччине весіл​ля» («Пісня про Свічку», 1930).
Популярність драматургові принес​ла п'єса «Майстри часу» (1933). Спершу І. Кочерга подав її на розгляд українсь​кого репеткому, але п'єсу було відхилено.

Драматург переклав її російською мовою і під назвою «Часовщик и курица» надіслав на Всесоюзний конкурс до Москви, де вона і була відзначена третьою премією. Після цього і в Спілці радянських письменників України наперебій заговорили про небуден​ний талант І. Кочерги та визнали за ним першорядне місце в українській радянській драматургії.
Пізніше І. Кочерга писав п'єси на сучас​ну тематику, але вони важко давалися дра​матургу й не мали великого успіху.
З початком війни І. Кочерга живе в Уфі в евакуації, де редагує газету «Література і мистецтво» та працює в Інституті літера​тури ім. Т. Г. Шевченка АН УРСР.
Справжнім творчим досягненням І. Ко​черги стала драматична поема «Ярослав Муд​рий» (уперше опублікована в журналі «Ук​раїнська література», 1944, № 12; 2-га ре​дакція — 1946). У цій п'єсі універсальні, загальнолюдські проблеми осмислюються в контексті проблем, які постали перед на​шим народом у період завершення Великої Вітчизняної війни й відродження країни. Вперше п'єса була поставлена 1946 року на сцені Харківського українського драма​тичного театру ім. Т. Г. Шевченка. «Ярос​лав Мудрий» був відзначений Сталінською премією 1947 року. Останній визначний твір І. Кочерги — поема «Пророк» (1948, опублікована 1961) присвячена Т. Шевчен​ку. І. Кочерга був також автором наукових статей із теорії драматургії («Драматичний елемент у творчості Т. Г. Шевченка», «Тема патріотизму і боротьба за свободу Вітчизни в драматургії» та ін.).
Помер І. Кочерга 22 грудня 1952 року.
Як митець І. Кочерга сформувався під впливом символізму, тому в кожній його п'єсі обігруються певні символи. Основним конструктивним принципом п'єс І. Кочер​ги є взаємодія закладених в тексті певних символічних кодів із центральним симво​лом твору (світло — «Свіччине весілля», за​кон — «Ярослав Мудрий»).
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Олександр Довженко (1894-1956)
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Олександр Петрович Довженко народив​ся 10 вересня 1894 р. в місті Сосниця на Чернігівщині в селянській родині. Навчався в Сосницькій початковій "школі, пізніше — в Глухівському вчительському інституті.
У серпні 1917 р. прибув до Києва на по​саду вчителя Київської вищепочаткової шко​ли та водночас подав документи на право бути вільним слухачем економічного відді​лу київського комерційного інституту. Тим часом почалася громадянська війна, у якій О. Довженко брав найактивнішу участь на боці Центральної Ради та УНР.
Від кінця 1917 року до повернен​ня О. Довженка з-за кордону до Харкова 1923 року — багато темних місць у біогра​фії митця. Є свідчення, що О. Довжен​ко в складі куреня чорних гайдамаків під проводом С Петлюри брав участь у штур​мі київського заводу «Арсенал» у січ​ні 1918 року. Відступивши до Кам'янця-Подільського, після поразки військ УНР О. Довженко потрапив до концентраційного табору, і наприкінці 1919 року його справу розглядала ЧК. Відомо, що він вступив до партії есерів-боротьбістів, яка згодом вли​лася до лав КП(б)У. 1920 року О. Довжен​ко вже перебуває на посаді комісара з пи​тань освіти й культури. Потім майбутній кінодраматург перебував на дипломатичній роботі у Варшаві та Берліні,, де відвідував
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лекції   в   Берлінській   Академічній   вищій школі образотворчого мистецтва.
1923 року О. Довженко повернувся до Харкова і почав працювати художником-ілюстратором газети «Вісті». 1926 р. переїз​дить до Одеси, де разом з Юрієм Яновським працює на Одеській кіностудії ВУФКУ. Там виходять перші фільми О. Довженка — са​тиричні комедії «Вася-реформатор» (1926) та «Ягідка кохання» (1926). За сценарієм М. Йогансена та Ю. Тютюнника він зняв фільм «Звенигора» (1927), який навічно ус​лавив ім'я молодого режисера як органічно українського митця.
Кожний наступний фільм О. Довженка ставав подією — «Арсенал» (1929), «Зем​ля» (1930), «Іван» (1932). Наприклад, ві​домий революційний поет Дем'ян Бєдний відгукнувся на появу «Землі» фейлетоном «Філософи» у газеті «Известия», в якому висміяв твір як просякнутий куркульською ідеологією. А 1958 року на Всесвітній вис​тавці в Брюсселі 117 відомих кінознавців і кінокритиків із 20 країн назвали «Землю» в числі 12 найкращих фільмів усіх часів і народів. Після критичних нападок фільм «Іван» було знято з прокату, а О. Довженко з дружиною Ю. Солнцевою їде на Далекий Схід, де знімає фільм «Аероград».
Пізніше О. Довженко поставив такі філь​ми, як «Щорс» (1939; Сталінська премія 1941), «Мічурин» (1948; Сталінська премія 1949), що вивели його на перші місця серед радянських кіномитців. З початком війни О. Довженко створив кілька оповідань, два документальних фільми і «Україну в огні», яку розкритикував та заборонив особисто Сталін, звинувативши автора в українсько​му націоналізмі.
Майже до кінця життя художник був позбавлений права вільно творити та пра​ва повернутися в Україну. Як страждав від цього О. Довженко, можна побачити, пере​глянувши його «Щоденники».
В історію української культури О. Дов​женко увійшов не лише як визначний кінорежисер, а також як творець нового лі​тературного жанру — кіноповісті. «Земля», «Україна в огні», «Зачарована Десна» стали шедеврами української літератури.
Помер О. Довженко 25 листопада 1956 року.
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Андрій Малишко (1912-1970)
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Андрій Самійлович Малишко народився 2 (15) листопада 1912 року в селі Обухові Київської області в родині шевця. 1932 року закінчив Київський інститут народної освіти. Деякий час вчителював, працював у газетах «Комсомолець України», «Літе​ратурній газеті», журналі «Молодий біль​шовик». Друкуватися почав з 1930 року. У другій половині 30-х — на початку 40-х років вийшли друком збірки А. Малишка «Батьківщина» (1936), «Лірика» (1938), «З книги життя» (1938), «Народжен​ня синів» (1939), «Жайворонки» (1940), «Листи червоноармійця Опанаса Байди» (1940). Пізніше ним були створені по​еми «Ярина» (1938), «Кармалюк» (1940), «Дума про козака Данила» (1940). Під час Великої Вітчизняної війни А. Малиш​ко був кореспондентом газет «Красная ар​мия», «За Радянську Україну!», «За честь Батьківщини». У 1944-1947 роках — від​повідальним редактором журналу «Дніп​ро». Окрім нарисів,, репортажів, відозв у пресі, поет видав збірки «Україно моя!» (1942),   «Слово  о  полку»   (1943),   «Битва»

(1943), - «Полонянка» (1944), «Ярославна» (1946).. За поему «Прометей» (1946) та збірку «Лірика» (1947) А. Малишко був удостоєний Сталінської премії (1947).
Наступний етап літературної творчості А. Малишка — це півтора повоєнних деся​тиліття, коли вийшли збірки «Весняна кни​га» (1949), «За синім морем» (1950; Сталінсь​ка премія, 1951), «Дарунки вождю» (1952), «Книга братів» (1954), «Що записано мною» (1956), «Серце моєї матері» (1959). їхня художньо-естетична вартість нерівнозначна. Мажорно-радісна тональність багатьох вір​шів поета (особливо у збірці «Весняна кни​га»), романтична піднесеність стилю не від​повідали реальній атмосфері повоєнної дій​сності — важкого періоду в житті народу, особливо селянства, якому поет присвятив чимало поезій.
Певна заданість ідейно-змістової основи творів спричинила й до збіднення засобів художньої виразності. І лише наприкін​ці 50-х років творчість А. Малишка звіль​няється від поверховості, загальників, псев​допатетики.
У 60-ті роки поетичний, талант А. Ма​лишка реалізувався більш повно і різнобіч​но. Він опублікував книжки «Полудень віку» (1960), «Листи на світанні» (1961), «Прозорість» (1962), «Далекі орбіти» (1962; Державна премія України ім. Т. Г. Шевчен​ка, 1964), «Дорога під яворами» (1964; Де​ржавна премія СРСР, 1969), «Рута» (1966), «Серпень душі моєї» (1970) та ін. На слова А. Малишка композиторами П. Майбородою, Л. Ревуцьким, О. Білашем та іншими ство​рено багато пісень («Київський вальс», «Піс​ня про рушник», «Стежина», «Вчителька» та ін.). Попри надмірну заідеологізованість, характерними рисами лірики А. Малишка є народні етико-естетичні уявлення, народні форми вираження їх і принципи творення цих форм.
Помер А. Малишко 17 лютого 197Q року в місті Києві. Похований на Байковому цвинтарі.
67
ЛІТЕРАТУРА XX СТОЛІТТЯ

Олесь Гончар (1918-1995)
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Олесь (Олександр) Терентійович Гончар народився 3 квітня 1918 року в селі Суха, тепер Кобеляцького району Полтавської області. Після закінчення школи вступив до Харківського технікуму журналістики. З 1937 року О. Гончар почав друкуватися в українській пресі. 1938 року він вступив на філологічний факультет Харківського університету.
У перші дні війни пішов добровольцем на фронт у складі студентського батальйо​ну. Брав участь у багатьох боях. Був двічі поранений. Улітку 1942 року в районі Бєл​города, будучи контуженим, потрапив у по​лон — Харківський, потім Полтавський та​бір військовополонених. Звідти з партією військовополонених був незабаром направ​лений німцями на сільгоспроботи до рад​госпу «Передовик» Кишеньківського райо​ну Полтавської області. Тут, працюючи на збиранні хліба, цегельному заводі, тварин​ницькій фермі, брав активну участь у діяль​ності підпільної антифашистської організа​ції, створеної при радгоспі з робітників та військовополонених. У вересні 1943 року з приходом Червоної Армії знову пішов* на фронт. На фронті писав вірші, які публіку​валися в дивізійній газеті.
Після війни закінчив 1946 року Дніпро​петровський університет, навчався в аспіран​турі Інституту літератури ім. Т. Г. Шевченка

АН УРСР. Вже перший роман молодого тоді Олеся Гончара «Прапороносці» увійшов в історію української літератури одразу ж після його публікації в журналі «Вітчизна» (1946—1948 роки). Твір двічі відзначений Сталінською премією (за «Альпи» та «Голу​бий Дунай» — 1948 року; за «Злату Пра​гу» — 1949 року).
Протягом 50-х років О. Гончар виступає з оповіданнями (збірки «Південь» (1951), «Новели» (1954), «Чарикомиші» (1958), «Маша з Верховини» (1959)), повістями «Микита Братусь» (1951), «Щоб світився вогник» (1955) та романами «Таврія» (1952) і «Перекоп» (1957).
Новим кроком у творчій еволюції пись​менника став роман «Людина і зброя» (1960; Державна премія УРСР ім. Т. Г. Шевченка, 1962) про студентський батальйон у кровоп​ролитних боях 1941 року. Ленінською пре​мією СРСР був відзначений роман у новелах «Тронка» (1963).
Етапним для О. Гончара став роман «Со​бор» (1968), в якому письменник одним із перших у радянській літературі порушив питання про розуміння історії народу, бе​режливе сприймання багатств його духовної культури, гостро виступив проти спожива​цько-браконьєрського ставлення до природи і пам'яток минулого. Після перших пози​тивних відгуків у пресі вже з квітня 1968 року за ініціативою першого секретаря Дніп​ропетровського обкому КПРС О. Ватченка, підтриманою українським партійним керів​ництвом, роман «Собор» та його автора було піддано різкій та бездоказовій критиці. На письменника посипалися не лише художні, а й політичні звинувачення у наклепах, на радянську дійсність, у нетиповості харак​терів та показаних недоліків. Твір з'явився удруге тільки через двадцять років.
Пізніше виходили романи «Циклон» (1970), «Берег любові» (1976), «Твоя зоря» (1980; Державна премія СРСР за 1982 рік), повість «Бригантина» (1973), новели «На косі», «Кресафт», «За мить щастя», «Геній в обмотках», «Ніч мужності», «Народний ар​тист», «Corrida», «Чорний Яр» (1986), а та​кож — літературно-критичні та публіцистич​ні статті, нариси, зібрані в книжках «Про наше письменство» (1972) і «Письменницькі роздуми» (1980), «Чим живемо» (1991).
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Павло Загребельний (нар. 1924 р.)
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Павло Архипович Загребельний на​родився 25 серпня 1924 р. у придніпрян​ському селі Солошиному на Полтавщині. 1941 р., закінчивши школу, майбутній пись​менник пішов добровольцем на фронт: став курсантом 2-го Київського артучилища, брав участь в обороні Києва, був двічі по​ранений. Після другого поранення 1942 р. потрапив у полон і до лютого 1945 р. по​невірявся по нацистських концтаборах. Після звільнення працював у радянській воєнній місії в Західній Німеччині. 1946 р. П. Загребельний вступив на філологічний факультет Дніпропетровського універси​тету, після закінчення якого з 1951 року працював на журналістській роботі (об​ласні/ газети, журнал «Вітчизна»). Поміт​ною для українського літературного про​цесу став період, коли П. Загребельний у 1961—1963 роках був головним редак​тором газети «Літературна Україна», де він уславився підтримкою молодих поетів-шістдесятників. У 1979—1986 рр. очолю​вав Спілку письменників України, був го​ловою комітету по Державних преміях ім. Т. Г. Шевченка, обирався депутатом Вер​ховних Рад СРСР та України. У 90-ті рр. XX ст. письменник відійшов від активного громадсько-політичного життя, водночас, незважаючи на вік, плідно працюючи на сучасній літературній ниві.

Письменницьку діяльність визнаний майстер-романіст П. Загребельний розпочав із новел та повістей, збірки яких виходили у другій половині 1950-х рр. Серед них при​вертає увагу повість «Дума про невмирущо​го» (1957). Спираючись на власний гіркий досвід, письменник показав подвиг молодо​го солдата Андрія Коваленка, який загинув у концтаборі, але не скорився нацистам. Пізніше почали виходити й романи: типо​вий виробничий «Спека» (1960) та цікавий за композиційним задумом «День для прий​дешнього» (1964).
Помітним явищем в українській літе​ратурі став історично-психологічний роман «Диво» (1968). Письменник зробив спробу розширити межі російської історичної міфо​логії і розвинути державницьку ідею, зап​ропонувавши авантюрно-гіпотетичне прочи​тання історії. Це поєднувалося з глибоким розкриттям психології персонажів, філо​софською аналітичністю, оригінальною ком​позиційною побудовою. Образ собору в ро​мані подано як втілення народного духу. Наголос зроблено на безперервності народної традиції. У трактуванні автора, Софія — не тільки християнська пам'ятка: вона увібра​ла в себе увесь комплекс культурних здо​бутків попередніх часів. Неоднозначним є образ князя Ярослава Мудрого. Він — ан​типод Сивоока, але й заручник свого стано​вища — звідси трагічна роздвоєність його душі. Роман «Диво» поклав початок цілій серії творів, присвячених українському се​редньовіччю: «Первоміст» (1972), «Смерть у Києві» (1973), «Євпраксія» (1975), «Рок​солана» (1980), «Я, Богдан» (1983).
Зразком «монументального епічного сти​лю» в українській прозі цього періоду став роман П. Загребельного «Розгін», 1976 р. (Державна премія СРСР 1980 р.), у якому змальовувалася радянська епоха доби нау​ково-технічної революції. Завдяки ідейній єдності героїчної біографії академіка;кібер​не​тика Петра Карналя з історією радянсь​кого суспільства особисте і державне у творі ототожнювалося, а відсутність соціального аналізу замінялася морально-етичною про​блематикою.
Близькими до т. зв. «химерної прози» були романи «Левине серце» (1978), та «Ви​гнання з раю»   (1985).  Гострому викриттю
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соціальних і морально-етичних проблем були присвячені   роман    «Південний    комфорт» (1984)  та  повісті   «В-ван»   (1988)  і   «Гола душа»   (1992).   Активна  творча  діяльність 
П. Загребельного не припиняється і в наш  час. Свідченням   цього   стали   його   твори останніх   років:   «Тисячолітній   Миколай»,  «Юлія», «Брухт».
«Багатий ідейно-психологічний зміст роману [«Диво»], різні розгалуження основної його проблематики зосереджуються, звичайно, не лише в образах Сивоока і Ярослава. Дід Родим, молодий стрілець Лучук, підступний медовар Ситник — суцільне втілення зла, щирий Сивооків товариш грузин Гюргій, майстер, позбавлений мужності, яку дає справжній талант, пристосуванець з одинадцятого століття Міщило (це про нього Сивоок вигукує: «Бійся посередності, о княже!») і чимало інших, зокрема майстерно виписані, не схожі між собою жінки — острів'янка Ісса, лісовичка Шуйця-Забава, Ягода з Радогості, дочка Шуйці Ярослава — багатолике велелюддя, що разом з рясним історико-суспільним тлом створюють і своєрідний образ епохи.
Серед помітних героїв роману — і наші сучасники: вчені Гордій Отава та його син Борис (історик Гордій Отава під час війни рятує фрески Софії від вивезення до Німеччини, хоча при цьому й гине; Борис Отава досліджує історію знаменитого собору, продовжує справу батька). Це все розвиток тої ж теми мистецтва — і як «дива», і як боротьби проти несвободи й зла, і як співця всього життєтворчого».
(Дончик В. Павло Загребельний // Історія української літератури.
XX століття: У 2-х кн. Кн. 2. Ч. 2: 1960—1990-ті роки / За ред.
В. Г. Донника.— К.: Либідь, 1995— С. 310—311.)
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Іван Драч (нар. 1936 р.)
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Іван Федорович Драч народився 17 жовт​ня 1936 року в селі Теліжинцях Тетіївського району на Київщині. Найперший вірш семикласника Івана Драча було надрукова​но у районній газеті «Зміна» 8 травня 1951 року. Після закінчення середньої школи в Тетієві викладав російську мову та літера​туру в семирічці сусіднього села Дзвінячого, працював інструктором райкому комсомолу. Відбув трирічну службу в армії (1955—1958) і став студентом філологічного факультету Київського університету, який йому, віль​нодумному студентові, не дали закінчити. П. Загребельний, що був тоді редактором «Літературної газети» (тодішня назва «Лі​тературної України»), взяв його на роботу у відділ поезії.
Великої популярності І. Драч набув по​емою «Ніж у сонце» (1961), яка була над​рукована у «Літературній газеті» 18 серпня 1961 року з передмовою І. Дзюби. Першу збірку поезій видавництво «Радянський письменник» відхилило. Вона вийшла 1962 року у Держлітвидаві під назвою «Со​няшник». У цій збірці поет зробив спробу

модернізувати українську поезію, залучив​ши сучасну термінологію та реалії науково-технічного прогресу 1960-х років, і привер​нути увагу до простої людини з її щоденни​ми потребами та проблемами.
Пізніше виходили збірки «Протуберанці серця» (1965), «Балади буднів» (1967), «До джерел» (1972), «Корінь і крона» (1974) (Державна премія України ім. Т. Г. Шев​ченка 1976 року), «Київське небо» (1976), «Дума про вчителя» (1977), «Шабля і хус​тина» (1981), «Драматичні поеми» (1982), «Київський оберіг» (1983), «Храм сонця» (1988) та ін. Центральне місце у збірці «Храм сонця» посіла поема «Чорнобильська мадонна», в якій поет відгукнувся на жах​ливу подію 1986 року, що чорною плямою позначилася на всьому подальшому житті України. І. Драч, поєднуючи лірику, сати​ру та гротеск, спробував осмислити мораль​ні й суспільні причини та наслідки атомної катастрофи.
І. Драч закінчив Вищі сценарні курси в Москві, працював у сценарній майстер​ні кіностудії ім. О. Довженка. Він є авто​ром кіносценаріїв «Криниця для спраглих» (1967) (прем'єра відбулася лише в 1986 році), «Камінний хрест» (1968) (за мотивами творів В. Стефаника), «Іду до тебе» (1970) (про долю Лесі Українки) тощо. За мотива​ми творів М. Гоголя І. Драч написав два кі​носценарії — «Пропала грамота» (1971) та «Вечори на хуторі біля Диканьки» (1984).
З середини 1980-х років І. Драч обираєть​ся до правління Київської організації Спілки письменників України, пізніше — його голо​вою. З 1989 року — голова Народного руху України, з 1990 — депутат Верховної Ради, з 1992 — голова товариства «Україна».
Поезія І. Драча є цілком оригінальною і новаторською. Для поета властива підкрес​лена увага до форми, до інтелектуального ускладнення образу, метафори, гіперболи тощо. Новаторство форми виявляється у ви​користанні прийомів кінодраматургії у ком​позиції поем.
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Ліна Костенко (нар. 1930 р.)
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Ліна Василівна Костенко — українська поетеса. Народилася 19 березня 1930 року в містечку Ржищеві на Київщині у родині вчителів. З 1936 року жила в Києві. Там закінчила середню школу і наприкінці 40-х років стала студенткою Київського педаго​гічного інституту. Пізніше вступила до Мос​ковського літературного інституту, який закінчила 1956 року.   1957 року побачила

світ її перша збірка поезій «Проміння зем​лі», незабаром вийшли збірки «Вітрила» (1958) і «Мандрівка серця» (1961). Потім Ліна Костенко зазнала гострої критики, і в її творчості почалася тривала перерва. Го​това на початок 1963 року до друку книж​ка «Зоряний інтеграл» підпала під чергову хвилю ресталінізації і була заборонена вла​дою. Наступну поетичну книгу «Над бере​гами вічної ріки» читачі побачили лише 1977 року після шістнадцятирічної пере​рви. Подією в українській літературі став роман у віршах «Маруся Чурай» (1979). За цей роман Ліна Костенко стала лауреатом Державної премії України ім. Т. Г. Шев​ченка (1987). Перу поетеси належать також збірки поезій «Неповторність» (1980), «Сад нетанучих скульптур» (1987), збірка віршів для дітей «Бузиновий цар» (1987). Останній твір поетеси — історичний роман у віршах «Берестечко», який вона почала писати ще в 1966—1967 роках, вийшов друком тільки 1999 року.
Для творчості Ліни Костенко, яка розви​нулась на тлі найкращих надбань світової поезії XX століття, характерні потужна ін​телектуальна напруга, тяжіння до влучності вислову, поєднання рельєфності в описі де​талей і підкресленої суб'єктивності в оцінці явищ.
«Поява першої збірки Л. Костенко була явищем безпрецедентним в радянській поезії бодай від кінця 1920-х років: визначний поетичний хист втілився від самого початку (можливо, й завдяки добрій літературній освіті) в цілком зрілих поезіях, сповнених щирого ліризму і досконалих щодо форм...
Талант Л. Костенко, якщо зризикувати спробою психологічно увійти в її творчу лябораторію, справляє враження якогось гармонійного і врівноваженого. Вона ніби не силкується ні вишукувати теми, ні добирати оригінальних висловів для її оформлення. Тему їй дає кожна обсервація навколишнього, а поетичне мислення відразу одягає її в мистецьку форму, накликаючи при цьому відповідні асоціяції. А культура поетики виявляється у відборі з усієї суми вражень саме тільки тих, які варті, щоб їх зафіксувати на папері...»
(Кошелівець І. Сучасна література в УРСР.— Мюнхен: Пролог, 1964— С. 282, 289.)
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Василь Симоненко (1935-1963)
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Василь Андрійович Симоненко народився 8 січня 1935 року в селянській сім'ї в селі Біївцях Лубенського району на Полтав​щині. Дитинство, що припало на роки вій​ни, було трудним і голодним. Батько кинув сім'ю, і Василя виростила мати Ганна Фе​дорівна. Писати вірші він почав ще у шкіль​ні роки, вміщуючи їх у шкільній стіннівці. 1952 року В. Симоненко вступив на факуль​тет журналістики Київського університету.

Під час навчання майбутній поет активно працював у вузівській літературній студії. Після закінчення університету В. Симонен​ко працював у газеті «Черкаська правда», потім — у газеті «Молодь Черкащини», власним кореспондентом «Робітничої газе​ти». У цей час він і починає друкувати свої твори.
Перша збірка «Тиша і грім» побачила світ 1962 року. Подією в житті В. Симонен-ка стало обговорення його поезій на твор​чому вечорі в республіканському будинку літераторів, де прозвучали зокрема ті твори поета, які не могли на той час бути надру​кованими. Друга збірка поезій В. Симоненка «Земне тяжіння» вийшла 1964 року, але поетові, на жаль, вже не судилося її поба​чити. 14 грудня 1963 року, на 29-му році життя, В. Симоненко помер після звірячого та безкарного побиття його міліцією.
Не всі твори поета могли бути надрукова​ними за тодішніх умов, тому частина з них довгий час лишалася невідомою широкому загалові. Після смерті В. Симоненка його твори кілька разів перевидавалися: «По​езії» (1966), «Лебеді материнства» (1981), «Поезії» (1985), «Народ мій завжди буде» (1990). Варто згадати також збірку новел «Вино з троянд» (1965) та поеми і казки для дітей («Подорож у країну Навпаки», «Цар Плаксій та Лоскотон» тощо).
«Тиша і грім» засвідчила появу поета широкого мистецького діапазону, неабиякого художнього обдаровання, а головне — чесної, прямої життєвої позиції; суворого й ніжного, мудрого і наївного, який знав життя із «першоджерел» і мав усі дані, аби вирости в митця першої величини, правдивого виразника дум, сподівань і прагнень, народу. Таким він і увійшов до історії його духу, незважаючи на те, що перша збірка була водночас, на жаль, і останньою прижиттєвою книжкою поета».
(Ткаченко А. Василь Симоненко: нарис життя і творчості.— К.: Дніпро, 1990.— С 61.)
73
ЛІТЕРАТУРА XX СТОЛІТТЯ

Дмитро Павличко (нар. 1929 р.)
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Дмитро Васильович Павличко народився 28 вересня 1929 р. в селі Стопчатові на Івано-Франківщині в багатодітній селянській родині. Початкову освіту майбутній поет здо​був у польській школі села Яблунів. Вчився у Коломийській гімназії та радянській деся​тирічці, а 1948 року вступив до Львівського університету. Студентом він очолював літе​ратурну частину Львівського театру юного глядача. 1953 року Д. Павличко вступив до аспірантури, досліджував сонети І. Франка, але невдовзі залишив наукову роботу. Того ж року вийшла його перша збірка поезій «Лю​бов і ненависть». З 1954 р. Д. Павличко — член Спілки письменників СРСР. У 1957-1959 рр. завідував відділом поезії журналу

«Жовтень». Тоді ж вийшли друком поетичні збірки «Моя земля» (1955) і «Чорна нитка» (1958). Збірка «Правда кличе» (1958) була визнана «ідеологічно ворожою», а весь її ти​раж був повністю знищений.
1964 року Д. Павличко переїхав до Києва і очолив сценарну майстерню кіностудії ім. О. Довженка. Ним були написані сценарії кінофільмів «Сон» (1965) і «Захар Беркут» (1970). З 1966 по 1968 рр. Д. Павличко пра​цював у секретаріаті Спілки письменників України. Етапною для поета стала збірка «Гранослов» (1968), у якій він осмислював ідеї, багато в чому спільні для покоління шістдесятників: проблема людини, її взає​мин з природою і навколишнім світом, про​блема історичної пам'яті народу тощо. Про​тягом 1971-1978 рр. Д. Павличко редагував журнал «Всесвіт». Серед багатьох поетичних книжок, що виходили у 1970-1980-ті роки, можна виділити збірки «Сонети подільсь​кої осені» (1973) і «Таємниця твого облич​чя» (1979). Поезіям Д. Пав личка властиві філософізм, глибина роздумів над сутністю людського буття, звернення до канонічних строф (сонет, терцина, рубаї) та творче ви​користання фольклорних образів і мотивів.
Д. Павличко — лауреат Державної премії України ім. Т. Шевченка 1977 р., автор ба​гатьох літературно-критичних статей, один із засновників Народного руху України, Де​мократичної партії України, в 1990—1994 рр. — депутат Верховної Ради, певний час був послом України в Канаді. У своїй остан​ній збірці «Покаянні псалми» (1994) поет прагне переосмислити власне життя, розмір​ковує над історією та майбутнім України.
«Художнє мислення поета — не лише пристрасне і глибоке, а й запліднене попереднім мистецьким досвідом, культурологічно багате... Мовиться про загальну культуру думки, її доцільний рух від знаного до незнаного, її спокревність зі світовим естетичним досвідом. Різночасові духовні світи (Шевченка і Фучіка, Екзюпері й Чурліоніса, Овідія і Франка) не асимілюються у Павличка ліричним «я», а продовжуються його обізнаністю, інтелігентністю, знанням світового художньо-філософського надбання. Це не просто один із найширших проблемно-тематичних напрямів творчості, а специфіка поетики...
Відданість традиції простежується і в стилістиці Д. Павличка, котрий і за часів найсміливіших новацій молоді віддає перевагу класичним формам, насамперед сонету, нормативному віршеві в усіх поетичних жанрах... В цілому ж поетові близькі строгі форми (рубаї, терцини, сонети), що відповідають його чіткому мисленню...»
(Моренець В.Дмитро Павличко// Історія української літератури XX ст.: У 2-х кн. Кн. 2. Ч. 2: 1960- 1990-ті роки: Навч. посібник / За ред. В. Дончика.— К.: Либідь, 1995.— С. 101.)
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Борис Олійник (нар. 1935 р.)
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Борис Ілліч Олійник народився 22 жовт​ня 1935 року в селі Зачепилівка на Полтав​щині. Батько поета — Ілля Іванович — пра​цював шахтарем, інструкторок райкому f& редактором районної газети. Добровольцем пішов на фронт у 1941 і загинув у 1943 році. Перший вірш п'ятикласника Бори​са Олійника був надрукований у районній газеті 1948 року, де він і почав працюва​ти з восьмого класу. 1953 року вступив на факультет журналістики Київського універ​ситету. Першою книгою майбутнього поета стала документальна повість «За Сіверським Дінцем»   (1959).   Першу  поетичну  книжку

Б. Олійника «Б'ють у крицю ковалі», яка вийшла 1962 року, помітили й підтримали А. Малишко та П. Тичина.
Після закінчення університету він пра​цює в редакціях республіканських газет і журналів («Молодь України», «Дніпро», «Вітчизна»), у видавництвах «Радянський письменник та «Дніпро», згодом — у керів​ному апараті Спілки письменників України.
1964 року друга збірка Б. Олійника «Двадцятий вал» була удостоєна республі​канської комсомольської премії ім. М. Ост​ровського. Пізніше виходили збірки «Вибір» (1965), «Коло» (1968), «Відлуння» (1970), «Рух» (1973) та інші.
1975 року за книгу вибраних поезій «Стою на земле», яка вийшла в Моск​ві в перекладі російською мовою, Б. Олій​ник удостоєний звання лауреата Державної премії СРСР; 1983 року йому присуджена Державна премія України ім. Т. Г. Шевчен​ка. Справжнім художнім досягненням поета стала цикл-поема «Сиве серце моє».
Нині Б. Олійник — депутат Верховної Ради України, член ЦК Компартії Украї​ни. Останні твори Б. Олійника — збірка «Шлях» (1995) та поема «Трубить Трубіж» (1997), у яких автор висловив своє незадо​волення сучасним станом речей у державі та суспільстві.
Творчість Б. Олійника позначена висо​кою ідейністю та обстоюванням моральних ідеалів. Для його поезії характерні відсут​ність стилістичної ускладненості й вірність українським народнопісенним традиціям.
«Світобачення Б. Олійника глибоко оптимістичне. Поетові чужий виключний інтерес до негативних суспільних явищ. Синтез, про який йдеться і який особливо увиразнюється останнім часом,— результат здобутого життєвого і творчого досвіду. Тільки тому, що поет знає, во ім'я чого варто жити, тільки тому, що істинність цього знання підтверджена багатьма благородними діями, талановито оспіваними поетом, тільки тому, що на тверде його переконання, історичний час продовжується правдою, добром, мужністю, а все нікчемне неминуче відходить у безвість,— Б. Олійник підносить свій поетичний глос, коли помічає ознаки духовного зубожіння.
В його ліриці останніх років і простежуються ці дві площини: в одній з них розкривається сутність аморальності, поквапливого ствердження людини в колі природи і суспільства. В другій — все, що цьому протистоїть і є запорукою на майбутнє»
(Моренець В. Борис Олійник: нарис творчості.— К.: Дніпро, 1987— С 83.)
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Василь Стус (1938-1985)
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Василь Семенович Стус народився 6 січ​ня 1938 року в селі Рахнівка Гайсинського району на Вінничині в селянській ро​дині. Навчався спочатку в місцевій школі, потім — у Донбасі, куди переїхала його сім'я. Після закінчення історико-філологічного факультету Донецького (тоді ще — Сталінського) педагогічного інституту 1959 року В. Стус два місяці відпрацював учите​лем на Кірово​градщині, звідки був призва​ний до армії. Першою публікацією в цен​тральній пресі стала добірка віршів у «Лі​тературній газеті» (тепер — «Літературна Україна») 22 грудня 1959 року.
Повернувшись з армії, поет у 1961-1963 роках учителював у Горлівці на Донбасі, працював літературним редактором газе​ти «Соціалістичний Донбас». 1963 року В. Стус вступив до аспірантури Інституту літератури їм. Т. Г. Шевченка, полинув​ши у вир літературного життя Києва. Його поезії з'являються в журналах «Вітчизна» і «Дніпро». Але 1965 року В. Стуса виклю​чають з аспірантури Інституту літератури, коли він після прем'єри фільму С. Парад​жанова «Тіні забутих предків» у київсь​кому кінотеатрі «Україна» звернувся до глядачів і запропонував висловити про​тест проти арештів української інтеліген​ції. У наказі значилося, що поет звіль​нений   «за систематичне  порушення  норм

поведінки аспірантів і працівників науко​вого закладу».
З того часу В. Стусові довелося працю​вати на тимчасових роботах, бо на постійну його не брали. Припинили друкувати і його твори. Рукопис першої збірки «Круговерть» дістав 1968 року негативну рецензію у ви​давництві «Молодь». Йому вдалося надруку​вати під псевдонімом Василь Петрик лише кілька перекладів з Ґете й Ґарсіа Лорки. Попри все В. Стус продовжував вести ак​тивну правозахисну діяльність, виступаючи з протестами проти свавілля влади та реп​ресій КДБ.
У ніч з 12 на 13 січня 1972 року В. Стуса разом з іншими представниками української інтелігенції було заарештовано і засуджено на 5 років таборів (Мордовія) та 3 роки посе​лення (Колима, рудник ім. Матросова). Ім'я В. Стуса та його творчість стали в цей час широко відомими за кордоном, де вийшли збірки його поезій: «Зимові дерева» (1970) та «Свіча в свічаді» (1977). Звільнили пое​та 1979 року. Повернувшись до Києва, він продовжив боротьбу, вступивши до складу Української Гельсінської спілки.
У жовтні 1980 року на нього чекав новий арешт та вирок: 10 років таборів і 5 — посе​лення. З листом на захист поета до учасни​ків Мадридської наради для перевірки вико​нання Гельсінських угод звернувся відомий правозахисник академік А. Сахаров. Строк В. Стус відбував у спецтаборі в Пермській області. Жахливі умови, створені табірною адміністрацією (поет не зміг передати на волю жодного віршованого рядка), виклика​ли протести в'язнів. Після однієї з таких ак​цій поета кинули в карцер. В. Стус оголосив сухе голодування, і в ніч з 3 на 4 вересня 1985 року в нього зупинилось серце. Поета поховали в безіменній могилі на табірному кладовищі. Пізніше тіло В. Стуса, разом із тілами Ю. Литвина та О. Тихого, було пе​ревезено до Києва і 19 листопада 1989 року перепоховано на Байковому цвинтарі.
Вже після смерті поета вийшла за кор​доном збірка поезій «Палімпсести» (1986). 1999 року завершено видання творів В. Сту​са в 6-ти томах, до якого ввійшли поезія, проза, переклади, драматургічні твори, лі​тературно-критичні статті та епістолярна спадщина митця.
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Григір Тютюнник (1931-1980)
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Григір Тютюнник (за паспортом — Гри​горій Михайлович, але за літературне ім'я взяв собі «Григір», щоб хоч якось розріз​нитися зі своїм старшим братом по бать​кові, відомим письменником, автором рома​ну «Вир», Григорієм Тютюнником, який за паспортом — Єгор) народився 5 грудня 1931 року в селянській родині у селі Шилівці на Полтавщині. 1937 року, коли Григору було шість років, його батька заарештували ор​гани НКВС, із заслання він не повернувся. Малого Григора забрав до себе на Донбас дядько Філімон. Під час війни Григір, ряту​ючись від голоду, повернувся пішки до ма​тері на Полтавщину.
Навчався майбутній письменник у Зінь​ків​ському ремісничому училищі. Після за​кінчення працював на Харківському заводі ім. Малишева слюсарем, але захворів, по​вернувся в Шилівку і став колгоспником. За «втечу» із заводу (бо ж мусив відпрацювати три роки) за тодішніми  законами відсидів

4 місяці в колонії. Григір вертається до роди​чів на Донбас. Звідти пішов в армію, служив у морфлоті на Далекому Сході. Там же почав писати. Після демобілізації закінчив вечірню школу і 1957 року вступив на філологічний факультет Харківського університету.
1961 року журнал «Крестьянка» надру​кував перше оповідання Григора Тютюнни​ка «В сумерки», написане російською мо​вою. Тоді ж він переклав його українською і відтоді, писав лише рідною мовою.
1962 року він закінчив навчання і разом із дружиною виїхав на Донбас, де працю​вав учителем у вечірній школі. З 1963 року Гр. Тютюнник переїздить до Києва,* працює в редакції газети «Літературна Україна», згодом у сценарній майстерні кіностудії ім. О. Довженка, у видавництвах «Радянський письменник», «Молодь», «Дніпро», «Ве​селка».
1966 року вийшла перша книжка його оповідань «Зав'язь». 1968 року «Літератур​на газета» оголосила всесоюзний конкурс на краще оповідання. Григорові Тютюннику було присуджено премію за оповідання «Де​ревій». У 1970-ті роки вийшли друком його збірки новел «Батьківські пороги» (1972), «Крайнебо» (1975), «Коріння» (1978), збір​ки для дітей «Ласочка» (1970), «Степова казка» (1973), повісті «Климко» (1976) та «Вогник далеко в степу» (1978).
За книжки «Климко» і «Вогник далеко в степу» Григорові Тютюннику присуджено літературну премію ім. Лесі Українки 1980 року в галузі дитячої літератури, яку вже немолодий письменник сприйняв як обра​зу. Чиновницький диктат над літературою, неможливість реалізувати себе, особисті проблеми — все це й стало причиною його самогубства 7 березня 1980 року. Творчість Григора Тютюнника була посмертно відзна​чена Державною премією ім. Т. Г. Шевчен​ка в березні 1989 року.
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Іван Багряний (1906-1963)
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Іван Павлович Лозов'ягін (справжнє пріз​вище письменника, що походить від зруси​фікованого — Лозов'яга) народився 2 жовт​ня (за старим стилем 19 вересня) 1906 року в місті Охтирка в родині робітника-муляра. Початкову освіту він здобув у рідному місті, 1922 року закінчив Краснопільську худож​ньо-керамічну школу. З 1922 по 1926 рік майбутній письменник, поет і драматург працював на різних посадах: від секретаря комсомолу Тростянецького цукрового заво​ду до окружного інспектора міліції, викла​дав малювання тощо. У 1926—1930 роках учився в Київському художньому інституті.
Літературну творчість І. Багряний роз​почав ще під час навчання в Охтирській ви-щепочатковій школі, редагуючи учнівський рукописний журнал «Надія». З 1924 року він входив до охтирської філії літературно​го угрупування «Плуг», де 1925 року під псевдонімом «Іван Полярний» видав збірку новел «Чорні силуети». Перший твір, під​писаний ім'ям «Іван Багряний», був надру​кований у київському журналі «Глобус» за

1926 рік. У наступних роках його поетичні та прозові твори періодично з'являються на сторінках українських журналів. 1929 року вийшла перша збірка поезій І. Багряного «До меж заказаних», що мала підзаголовок «Поезії. Кн. 2».
Сенсацією в українському літературному середовищі стала поема «Ave Maria» (1929), яку молодий поет видав в Охтирці власним коштом. Твір одразу ж був заборонений, але 90% тиражу вже встигло розійтися. Гнів цензури викликав не так зміст поеми, як передмова, написана у формі листа до ре​дактора, де автор виступив проти свавілля радянської цензури.
1930 року І. Багряний видав великий іс​торичний роман у віршах «Скелька». Але ситуація в країні вже докорінно змінюва​лася. 1931 року в журналі «Критика» була надрукована велика стаття-донос О. Прав-дюка «Куркульським шляхом», в якій ав​тора «Скельки» було названо «співцем кур​кульської ідеології» та відвертим ворогом радянської влади. Була заборонена поетична збірка «В поті чола». І. Багряний ще встиг видати книжку нарисів «Крокви над табо​ром», але 16 квітня 1932 року його було заарештовано і за звинуваченням у контр​революційній пропаганді засуджено до за​слання на Далекий Схід. Там він оселився серед українців т. зв. Зеленого Клину, жит​тя і побут яких він пізніше змалював у ро​мані «Тигролови».
Звільнившись, І. Багряний виїхав до Ох​тирки. І року не пробувши на волі, 16 черв​ня 1938 року він знову потрапив за ґрати. Письменник вже мав досвід і попереднього слідства, і табору, тому, визнаючи звинува​чення у контрреволюційній агітації (за що вже відсидів), він не підписав «зізнання» у терористичній діяльності, якого всіма за​собами намагалися вибити з нього слідчі. Після падіння наркома НКВС М. Єжова час​тину в'язнів, які не визнали себе винними,
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було звільнено. 1 квітня 1940 року справу І. Багряного було припинено за відсутністю доказів, і він вийшов із неволі. Два роки допитів у харківських тюрмах лягли в осно​ву роману «Сад Гетсиманський».
Під час окупації України фашистами І. Багряний працював художником в Ох​тирському театрі, друкувався в газетах «Го​лос Охтирщини», «Нова Україна», «Наші дні». Написав комедію-сатиру « Генерал », яку запропонував до постановки Охтирському театру. 1942 року, коли почалися реп​ресії фашистів проти українського само​стійницького руху, письменника засудили до страти, і він був змушений переховува​тися. І. Багряний перебрався на Галичи​ну, де на нелегальній схованці УПА за два тижні написав роман «Тигролови», який у дуже скороченому вигляді вийшов 1944 року у видавництві «Вечірня година» під назвою «Звіролови». Тоді ж була написана поема «Гуляй-поле».
Наближення кінця війни змусило І. Баг​ряного емігрувати: спочатку до Словаччини, потім до Австрії та Німеччини, де він опи​нився в американській зоні окупації у та​борах «Ді-Пі» («D. Р.» — від англійського «Displaced person» — переміщена особа, уті​кач). Виступаючи проти примусового повер​нення до СРСР, якого вимагала радянська адміністрація, І. Багряний написав памф​лет «Чому я не хочу вертатися до СРСР?», в якому пояснював західним союзникам, що змусило тисячі людей тікати зі своєї бать​ківщини.
В еміграції І. Багряний займався громад​сько-політичною та журналістською діяль​ністю: заснував газету «Українські вісті», разом з І. Майстренком став ініціатором створення УРДП (Української Революцій-но-Демократичної партії), обирався заступ​ником і головою Української Національної Ради, був організатором і засновником ук​раїнського молодіжного руху ОДУМ.
Разом з громадсько-політичною діяльніс​тю І. Багряний брав активну участь у лі​тературно-мистецькому житті української еміграції. Наприкінці вересня 1945 року І.    Багряний   разом   з   В.    Домонтовичем,

Ю. Косачем, І. Костецьким, І. Майстрен​ком, Л. Полтавою та Ю. Шерехом заснува​ли об'єднання українських митців на еміг​рації під назвою «Мистецький український рух» (МУР). Письменник брав найактивні​шу участь у роботі МУРу, виступаючи не лише з художніми творами та теоретико-літературними статтями, але й створивши книжку жартів, пародій та епіграм «Буря в Мурі» (1947). Після 1948—1949 років че​рез від'їзд багатьох членів діяльність цього об'єднання припинилася.
Плідно працював І. Багряний як пись​менник. 1946 року вийшла збірка поезій «Золотий бумеранг», що мала підзаголо​вок «Рештки загубленого, конфіскованого та знищеного». Того ж року в двох томах, повністю, вийшов роман «Тигролови», 1947 року — драматична повість «Морітурі» та «повість-вертеп» «Розгром». Наступного року письменник видав комедію-сатиру «Ге​нерал», а в 1950 — роман «Сад Гетсимансь​кий». 1953 року вийшла повість «Огнен​не коло» про розгром дивізії «Галичина». І. Багряний замислив написати роман-епопею у чотирьох книгах (тетралогію) про долі української молоді 1940-х років. Із цього задуму 1957 року побачила світ лише пер​ша частина — роман «Маруся Богуславка». Твори письменника перекладалися багатьма мовами. Так, лише перекладів роману «Тиг​ролови» було розпродано понад мільйон примірників.
Проте підірване в молодості здоров'я да​валося взнаки: до набутого в тюрмі тубер​кульозу долучився діабет, потім — серцева хвороба. В останні роки письменникові до​водилось все частіше перебувати в лікарнях та санаторіях.
Помер Іван Багряний у західнонімець​кому санаторії Сент-Блазієн 25 серпня 1963 року. Похований у Новому Ульмі. Вже піс​ля смерті письменника друзі видали роман «Людина біжить над прірвою», який був на​писаний ще в 1948-1949 роках. З 1990 року твори письменника почали друкувати і на батьківщині, а 1991 року І. Багряний був нагороджений Державною премією України ім. Т. Г. Шевченка (посмертно).
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Василь Барка (1908-2003)
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Василь Костянтинович Барка (справжнє прізвище — Очерет) народився у селі Соло-ниця біля міста Лубни на Полтавщині 16 липня 1908 року. Батько після поранення на фронті Першої світової війни змушений був продати ділянку землі й переїхати до Лубен. Василь почав вчитися в духовному училищі («бурсі»), котре після революції було  реорганізоване   на   «трудову  школу».
1927 року він закінчив педагогічний техні​кум за спеціальністю учитель фізики і ма​тематики і виїхав на роботу до шахтарсько​го  селища  Сьома  Рота  (нині   м.   Нижнє).
1928 року В. Барка виїхав з України на Північний Кавказ і вступив на українське відділення філологічного факультету Крас​нодарського педагогічного інституту, який і закінчив 1931 року.
1930 року в Державному видавниц​тві в Харкові вийшла перша збірка поезій «Шляхи», а 1932 — друга збірка «Цехи». Після     згортання     «українізації»     Кубані

В. Барка викладав зарубіжну літературу в Краснодарському педагогічному інсти​туті, працював співробітником художнього музею. 1940 року в Москві захистив кан​дидатську дисертацію на тему: ««Божест​венна комедія» Данте: (Політична теорія, гуманізм, риси стилю)». З початком війни вступив до «народного ополчення». У серп​ні 1942 року він був поранений і потрапив в оточення. Працював коректором у газеті «Кубань», а потім як «остарбайтер» був ви​везений до Німеччини. Після закінчення війни потрапив до таборів «Ді-Пі», залишив​ся в еміграції. З 1950 року мешкає у США: до 1970 р. — у Нью-Йорку, з 1970 — у міс​течку Ґлен Спей. Помер В. Барка 11 квітня 2003 р. у містечку Ліберті (СІЛА).
В. Барка є автором збірок поезій «Апос​толи» (1946), «Білий світ» (1947), «Псалом голубиного поля» (1958), «Океан І» (1959), «Лірник» (1968), «Океан II» (1979), «Океан III» (1992), роману у віршах «Свідок для сон​ця шестикрилих» (1981), прозових романів «Рай» (1953) та «Жовтий князь» (1963), епічної поеми «Судний степ» (1992), драма​тичної поеми «Кавказ» (1993), збірок есеїв та ін. Переклав «Короля Ліра» Шекспіра, «Бо​жественну комедію»  Данте,   «Апокаліпсис».
Для творчості В. Барки характерне поєд​нання широкої ерудиції та християнського духовно-містичного світосприйняття. У ро​мані «Жовтий князь» автор виділяє три пла​ни зображення. 1. Реалістичне змалювання трагедії родини Катранників і масової заги​белі українських селян у 1932—1933 роках.
2. Психологічний: показ змін, які відбува​ються в душі людини під впливом голоду.
3. Метафізичний або символічний план бо​ротьби світлих християнських начал із тем​ними (інфернальними) силами зла, яких у романі уособлюють образи «Жовтого кня​зя» (Сатани) та його слуг — Сталіна, Отроходіна, Шікрятова та ін.
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Улас Самчук (1905-1987)
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Улас Олексійович Самчук (справжнє пріз​вище — Данильчук) народився 20 лютого 1905 року в селі Дермань на Рівненщині. Батьки — Олексій (1869-1936) та Анастасія (1877-1933) — були заможними селянами. Із п'ятьох дітей вижив лише він.
У. Самчук закінчив спочатку сільсь​ку школу в селі Тилявці, потім Дерманську двокласну школу при семінарії та Крем'янецьку гімназію ім. Стешенка. 7 бе​резня 1927 року він був мобілізований до польської армії, служив у Західній Польщі, звідки 23 серпня 1927 року дезертирував до Німеччини. У. Самчук опинився у місті Бойтен, три місяці працював бендюжни​ком, учителював у родині директора місце​вої гімназії, пізніше переїхав до міста Бреслау (нині — Вроцлав), де почав відвідувати лекції в місцевому університеті. 1929 року У. Самчук залишив Німеччину і переїхав до столиці Чехословаччини Праги, де завер​шив своє навчання в українському, вільному університеті (1929-1931).
З 1929 року У. Самчук плідно співпрацює зі львівським «Літературно-науковим вісни​ком», часописами «Самостійна думка» (Чер​нівці), «Розбудова нації» (Берлін) та іншими. У цей час письменник розпочинає працю над епопеєю «Волинь». Перша книга під назвою «Куди тече та річка» з'явилася 1934 року, два наступні томи:  «Війна і революція» та

«Батько і син» були написані упродовж 1935-1937 років. Паралельно з працею над «Волинню» У. Самчук написав ще два рома​ни, присвячені українському селу: «Кулак», (1932) і «Марія» (1934).
Восени 1938 — весною 1939 року У. Сам​чук як кореспондент брав безпосередню участь у проголошенні Закарпатської Украї​ни під проводом Августина Волошина. Після поразки цієї відчайдушної спроби самостій​ного державного будівництва письменник потрапив до угорської тюрми, звідки йому майже чудом вдалося вислизнути. Наслідком цих вражень став роман «Гори говорять».
З початком агресії фашистської Німеччи​ни проти Радянського Союзу У. Самчук, не полишаючи надії на розбудову Української Самостійної Держави, нелеґально перетнув кордон у липні 1941 року і прийшов до Льво​ва. Пізніше він став головним редактором рівненської газети «Волинь». За публікацію 23 березня 1942 року статті «Так було і так буде» У. Самчука заарештували. Внаслідок втручання колишніх приятелів (ще з часів перебування його в Німеччині) письменника через місяць звільнили. Після виходу з тюр​ми він продовжує друкуватися в різних, пе​реважно українських, виданнях.
З 1943 року У. Самчук перебирається на захід: Львів, Польща, Німеччина. Після за​кінчення війни письменник опинився в табо​рах «Ді-Пі», де був обраний головою Мистець​кого українського руху (МУР) — організації українських митців-еміґрантів, до якого се​ред інших входили Василь Барка, Іван Баг​ряний, Євген Маланюк, Тодось Осьмачка, Юрій Шевельов. Там же вийшов друком ав​тобіографічний роман «Юність Василя Шере-мети» (1947) та перша частина нового роману-епопеї «Ost» під назвою «Морозів хутір» (1948). (Другий том епопеї — «Темнота», ви​даний в Америці 1957 року, а третій — «Вте​ча від себе» — 1982 року в Канаді).
23 вересня 1947 року У. Самчук виїхав до Канади, де в Торонто провів останні сорок років життя. У цей час він став одним із за​сновників Об'єднання українських письмен​ників «Слово» 1954 року. З-під пера пись​менника вийшли романи: «Чого не гоїть вогонь» (1959) про боротьбу УПА на Во​лині, «На твердій землі» (1967), «Слідами піонерів»   (1980)   про   життя   українських
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переселенців у Канаді та США. У. Самчук пише також спогади, присвячені передусім рокам Другої світової війни: «П'ять по два​надцятій», «На білому коні», «На коні во​роному», «Планета Ді-Ш» тощо.
Помер У л ас Самчук 9 липня 1987 р. в Торонто, похований на цвинтарі церкви св. Володимира канадського містечка Київ.

Твори У. Самчука написані в кращих традиціях європейської реалістичної про​зи, для яких характерні масштабність і багатоаспектність охоплення дійсності, глибоке розкриття психології персонажів. Письменнику вдається поєднати публіцис​тичність оповіді з поетизацією селянського життя.
Роман «Марія» належав до числа улюблених автором, він неодноразово до нього повертався у своїх письменницьких роздумах, часто читав уривки з «Марії» на власних творчих вечорах і зустрічах із читачами. Роман було написано по гарячих слідах подій із винятковим емоційним напруженням як у зображенні самих подій, так і в психологічних характеристиках героїв, у першу чергу, центральної постати роману — Марії. Життя і смерть Марії, яку вбив голодомор, набуває розширеного, символічного значення — за ними стоїть Україна. В цьому контексті зрозумілим стає й вибір імені героїні. Божа мати, вбита штучним голодом в Україні тридцятих років двадцятого століття,— що може бути жахливішим для християнського світовідчування народу? Мабуть, саме тому з такою силою співпереживання сприймали сучасники.— читачі й слухачі — цю високу трагедію.
(Безхутрий Ю. Коні У ласа Самчука/ / Самчук У. «Так бачило око і відчувала душа». Зі споминів і вражень (1941-1943).— К.: Центрмузінформ, 1998.— С 14.)
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Євген Маланюк (1897-1968)
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Євген Филимонович Маланюк народився 2 лютого 1897 року в Новоархангельську на Кіровоградщині. Батько походив із козаць​ко-чумацького роду, а мати, Гликерія, була дочкою чорногорця Якова Стоянова.
1914 року Є. Маланюк закінчив земське реальне училище в Єлисаветграді і вступив до Петербурзького політехнічного інститу​ту. Але з початку світової війни став слуха​чем військової школи в Києві. У січні 1916 року Є. Маланюк потрапив на Південно-Західний фронт, де до пізньої осені 1917 року очолював кулеметну роту. Невдовзі він став старшиною української армії, брав актив​ну участь у визвольних змаганнях 1917-1920 рр. Є. Маланюк був ад'ютантом гене​рала В. Тютюнника, служив сотником у 5-й Херсонській дивізії. Однак після падіння УНР разом з іншими потрапив до Польщі, де в таборі інтернованих у Каліші почав пи​сати перші вірші. Тут же в Каліші Є. Мала​нюк взяв участь у збірці «Озимина» (1923).
З 1923 року він студент гідротехніч​ного відділу інженерного факультету Гос​подарської академії у чеському місті Подє​брадах, яку закінчив 1928 року. 1925 року Є. Маланюк побрався з молодою студенткою

медицини Зоєю Равич із Полтавщини, але 1929 року вони розлучилися.
1925 року в Подєбрадах виходить перша збірка Є. Маланюка «Стилет і стилос», а 1926 року в Гамбурзі — друга — «Гербарій». Піз​ніші збірки поета — «Земля й залізо» (1930), «Земна Мадонна» (1934), «Перстень Полікрата» (1939). У грудні 1926 року в «Літератур​но-науковому віснику» з'явилося довге «Посланіє» Є. Маланюка до Максима Рильського, в якому він докоряв поетові, що той байдуже ставиться до подій в Україні. Ні П. Тичина, ні М. Рильський на це «Посланіє» не зреагу​вали, а відповідь написав В. Сосюра.
З 1929 року Є. Маланюк переїхав до Вар​шави, де працював інженером і брав найак​тивнішу участь у літературному процесі (був одним з фундаторів літературної групи «Танк»). 1930 року він одружився з чеш​кою Богумилою Савицькою, яка. померла 1963 року. У них є син Богдан.
1944 року Є. Маланюк емігрував до За​хідної Німеччини, де працював учителем ма​тематики, брав участь у літературному про​цесі, зокрема був членом «МУРу». 1949 року він виїхав до СІЛА, де працював інженером. У післявоєнний період Є. Маланюк видав кілька збірок поезій («Влада», 1951, «Про​ща», 1954, «Остання весна», 1959, «Сер​пень», 1964) та літературно-критичних ста​тей («Книга спостережень», 1962, 1966; «На​риси з історії нашої культури», 1954) тощо.
16 лютого 1968 року Євген Маланюк по​мер від серцевого нападу в Нью-Йорку. Вже посмертно вийшла збірка поезій «Перстень і посох» (1972).
Головними мотивами творчості Є. Мала​нюка є втрачена батьківщина і розбите осо​бисте життя. Мотив «втраченої батьківщи​ни» поет розвиває у багатьох своїх віршах, аналізуючи причини та наслідки цієї втрати. Другий мотив, переплітаючись із першим, ґрунтується на особистісних почуттях поета, що випливають із мотивів розлуки з рідним краєм. Для стилю Є. Маланюка характерне протиставлення протилежних властивостей якогось явища задля досягнення більшої точності й виразності провідного мотиву.
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сучасний літературний процес
(Загальна характеристика)
Період 1956—1964 рр. дістав у СРСР на​зву «хрущовської відлиги». Перший секретар ЦК КПРС М. Хрущов у 1956 р. на XX з'їзді КПРС зробив спробу врятувати комуністич​ну ідеологію шляхом відмови від масових репресій, гострої критики сталінізму та пос​лаблення ідеологічного тиску. Повернулися живими зі сталінських таборів Б. Антоненко-Давидович, В. Мисик, 3. Тулуб. В УРСР у цей час з'явилися нові журнали «Березіль» (з 1956 р. до 1991 р. «Прапор»), «Всесвіт» (1958), «Слово і час» (з 1957 р. до 1990 р. «Радянське літературознавство»). Було ви​дано твори деяких знищених у добу терору письменників (І. Микитенко, Г. Косинка, М. Куліш, М. Зеров, Є. Плужник, В. Свідзинський, Б.-І. Антонич та ін.) і вилучених на довгі роки українських класиків (М. Драгома​нов, Μ. Костомаров, Б. Грінченко, О. Олесь, М. Старицький). Але залишилися нереабіліто​ваними М. Хвильовий, К. Буревій, М. Івченко, Г. Михайличенко, Г. Чупринка, не дру​кува​лися твори В. Під могильного, не всіх класиків було повернуто до літератури (П. Куліш, В. Винниченко, Б. Лепкий), під суворою забороною залишалися науковці та письменники еміграції. Однак і такі захо​ди стали поштовхом до творчого оживлення і розвитку української літератури.
Послаблення ідеологічного тиску сприяло певному творчому піднесенню митців стар​шого покоління: М. Рильського (сам поет назвав це добою свого «Третього цвітіння»), М. Бажана, Л. Первомайського, А. Малиш​ка та інших поетів старшого покоління. В. Сосюра написав автобіографічний роман «Третя рота» та поему «Розстріляне безсмер​тя» (які були надруковані лише наприкінці 1980-х рр.)· Тема сталінських репресій ста​ла однією з провідних у романах О. Гонча​ра «Людина і зброя» (1960), М. Стельмаха «Правда і кривда» (1961), Л. Первомайсь​кого «Дикий мед» (1963), поеми М. Бажана «Політ крізь бурю» (1964).

На початку 1960-х рр. постало нове по​коління молодих поетів та письменників, які дістали загальну назву «шістдесятни​ки». Це були поети: Д. Павличко, Л. Кос​тенко, І. Драч, В. Симоненко, В. Коротич, Б. Олійник, М. Вінграновський, І. Жиленко, Р. Третьяков, М. Сингаївський; прозаїки: Ю. Му шкетик, Є. Гуцало, В. Дрозд, Ю. Щер​бак, В. Шевчук, Гр. Тютюнник, Р. Іваничук; критики: І. Дзюба, І. Світличний, М. Коцюбинська, Є. Сверстюк та ін. Шістдесят​ники зробили спробу звільнитися з лабетів тоталітарної ідеології та ствердити в ук​раїнській літературі гуманістичні цінності, відродити національну культуру. На думку сучасної дослідниці Н. Зборовської, шістде​сятництво постало в історії української лі​тератури як «дволике, перехідне явище». Оскільки більшість митців значною мірою залишалося в полоні радянських ілюзій, то зруйнувати старий «соцреалістичний» міф та створити модерний національний їм так і не вдалося. Світоглядна роздвоєність між радянським та українським призвела до по​дальшого конформізму та відсутності при​нципово нових художніх ідей. Як зазначає Н. Зборовська, «характерною ознакою про​валу в прозі була відсутність повноцінного реалістичного роману» в українській літера​турі другої половини XX ст.
Поети-шістдесятники прагнули оновити поезію, пов'язавши українські національні традиції із модерністськими художніми до​сягненнями вітчизняної та світової літера​тур. Поезія 1960-х рр. прагнула до синте​зу, до взаємодії з публіцистикою і наукою, особливо з філософією та іншими формами мистецтва. Притча і балада — улюблені жанри шістдесятників. В українській поезії з'явилися такі різновиди східного вірша, як газель і рубаї.
Усе це мало на меті створити інтелек​туальний дискурс на національному ґрун​ті,  вийти  за межі утилітарно-провінційної
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обмеженості, на яку прирікала українську культуру колоніальна сутність соцреалізму. У прозі 60—70-х рр. значною мірою поси​лився психологізм, що свідчило про пере​несення центру уваги зі сфери соціального та публічного до приватного та індивідуаль​ного. Найяскравіше психологічна тенденція української прози проявилася в інтелекту​ально-міфологічних творах В. Шевчука та реалістично-імпресіоністичній новелістиці Гр. Тютюнника. Провідною ознакою творів Гр. Тютюнника стала трагічна самотність його героїв, що програли боротьбу із соціу​мом внаслідок своєї душевної незахищенос​ті та доброти. Цікавими спробами українсь​кого інтелектуально-психологічного роману стали твори Р. Андріяшика «Люди зі стра​ху» (1965), «Додому нема вороття» (1969), «Полтва» (1969).
Популяризації української літерату​ри сприяли історично-психологічні романи П. Загребельного «Диво» (1968), «Первоміст» (1972), «Євпраксія» (1975), «Роксола​на» (1980), «Я, Богдан» (1983). Письменник прагнув розширити межі російської істо​ричної міфології і розвинути державниць​ку ідею, запропонувавши авантюрно-гіпоте​тичне прочитання історії. Це поєднувалося з глибоким розкриттям психології персо​нажів, філософською аналітичністю, оригі​нальною композиційною побудовою.
Цікавим явищем стала умовно-алегорич​на, т. зв. «химерна» проза, що використову​вала елементи міфологічного мислення, по​чаток якій поклав роман О. Ільченка «Коза​цькому роду нема переводу» (1959). Це були твори «Катастрофа» (1968) та «Ірій» (1974) В. Дрозда, «Хроніка міста Ярополя» (1968) Ю. Щербака, «Жбан вина» (1968) Р. Федоріва, дилогія «Лебедина зграя» (1971) і «Зе​лені млини» (1976) В. Земляка та ін.
Шістдесятники виступали як певна культурно-ідеологічна опозиція системі, що спричиняло, зрозуміло, незадоволення з боку влади. З середини 1960-х рр. роз​почалися арешти української інтелігенції. 1965 р. потрапили за ґрати І. Світличний, Є. Сверстюк, І. Калинець, В. Стус, В. За-харченко, В. Марченко та ін. Нова хвиля арештів пройшла 1972 р. Водночас були засуджені офіційною критикою за відсту​пи від радянської ідеології та пропаганду

націоналістичних ідей такі твори, як «Со​бор» О. Гончара, «Мертва зона», «Родинне вогнище» Є. Гуцала, «Мальви» Р. Іваничука, «Полтва» Р. Андріяшика, «Меч Арея» І. Білика та ін. Фактично, ці твори було вилучено з літературного процесу того пе​ріоду. Звільнили з роботи або позбавили можливості друкуватися Б. Антоненка-Да​ви​довича, Μ. Лукаша, Г. Кочура, Михайлину Коцюбинську, В. Голобородька, В. Іва-нисенка та ін. Багато з тих, хто дебютував у шістдесяті, змушені були на довгі роки замовкнути (В. Шевчук, Л. Костенко) або писати «покаянні листи». Твори замовчу​ваних і ув'язнених митців поширювалися у машинописах («самвидав») або виходили за кордоном, де діяло кілька українських видавництв.
Для українців, як і для багатьох народів світу, тією чи іншою мірою не чужим є явище еміграції. Громадяни нашої держави виїжджали зі своєї землі з різних причин, але в основному з економічних і політичних.
Серед емігрантів було багато таланови​тих письменників, художників, компози​торів, науковців. Час еміграції був ще й ча​сом революційних подій, часом українсько​го відродження — дивовижним, радісним, тривожним. На літературному небосхилі з'явилися революційні романтики, символіс​ти, модерністи, футуристи. Що не поет — то нова форма, нова концепція художнього розвитку. Багато хто з них емігрував до Чехословаччини, зокрема до Праги, згодом там виникла так звана поетична «Празька школа».
Чеський літературознавець Мікулаш Неврлий сказав: «»Празьку школу» утвори​ли художньо найталановитіші пореволюційні поети, більшість з яких ще донедавна зі зброєю в руках боролась за українську дер​жаву і після занепаду УНР опинились за кордоном. Світоглядно й тематично до неї належали Ю. Дараган, Є. Маланюк, Олег Ольжич, Л. Мосендз, Юрій Клен, Юрій Липа, О. Лятуринська, Н. Левицька-Холодна, О. Теліга, Галина Мазуренко, О. Степа​нович, А. Гарсевич. Це не група, об'єднана організаційно,— це поети, які писали в емі​грації в Празі та Подєбрадах».
Термін «Празька школа» умовний, тому що це не була група, об'єднана організаційно,—
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із статутом, ідеологічною та політичною плат​формою.
У творчості письменників «Празької школи» звучать ностальгічні мотиви до іс​торичного минулого України. Окреслений новий ліричний герой у поезії — свідомий до національного обов'язку, твердий у пере​конаннях, рішучий, вольовий.
Поезія представників «Празької школи» має високий естетичний рівень, вона прой​нята новаторськими пошуками і за стилем є синтезом реалізму/ неоромантизму, сим​волізму та інших новітніх досягнень модер​нізму.
Оксана Лятуринська — письменниця, скульптор, маляр, есеїст та перекладач. В еміграції з 1924 року: спочатку жила в Чехословаччині, а потім у Німеччині та СІЛА, померла 1970 року в Міннеаполісі.
Перша її збірка має назву «Гусла» (1938). Поетеса занурювалася у проукраїнську добу. Вона уникала стилізації. Для Оксани Лятуринської неначе не існувало часових меж, оскільки історична протяжність «стискала​ся» в одній точці ліричного сюжету.
Історіософічні мотиви є центральними і для Олега Ольжича, сина уславленого ук​раїнського лірика Олександра Олеся. Архе​олог за фахом, він заглиблювався у праіс​торичну добу (збірка «Рінь», 1935). Також йому належать збірки «Вежі», «Підзамча», «Гали», «Воно зросло з шукання і розлуки».
Ліричний герой його поезій — твердий у переконаннях борець за національну ідею, сильна людина. Для поетичного стилю О. Ольжича характерні висока культура та самобутність образного мислення.
В осередді тематичного розмаїття єдиної поетичної збірки Юрія Клена «Каравели» (1944) символом історіософічних роздумів також поставала Україна в широкій історичній протяжності — від Київської Русі до періоду більшовицьких експериментів над Україною.
У своїй ліриці поет поєднував мотиви західноєвропейської лицарської романтики, античної героїки, української барокової та «неокласичної» культури.
Найвагомішою у доробку Юрія Клена вважається незакінчена епопея «Попіл імпе​рії» (1943—1947) — художній документ ви​сокого гуманізму, в якому з переконливою

силою розкрито природу однаково антилюд​ських тоталітарних систем — більшовицької та нацистської, вказано на їхню спільну, не​безпечну для світу сутність, завбачено неми​нучість краху імперій зла, на уламках яких має виникнути, відродитися, наче фенікс із попелу, нова Україна.
Юрій Клен (Освальд Бургард) створив також декілька психологічних новел («Ака​ція », « Яблука », « Медальйон »), нарисів, його перу належать і майстерні переклади творів світової класики.
Олена Теліга — мужня учасниця на​ціонально-визвольного руху, антифашист​ського підпілля — трагічно загинула в Ба​биному Яру. Вона продовжила й розвинула традиції Лесі Українки. В її віршах «Літо», « Мужчинам », « Вечірня пісня » дивовижно поєдналися жіноча ніжність та мужність чоловіка-борця.
Євген Маланюк — відомий світові тала​новитий поет, мистецтвознавець, літератур​ний критик.
У його поезії відчутне національне корін​ня. Найвідоміші збірки — «Стилет і стилос», «Гербарій», «Земля й залізо», «Земна Мадонна», «Серпень» та інші, видані у різ​них куточках світу.
Про що б він не писав, його погляди звернені до України, рідного народу. Своє завдання поет вбачає у тому, щоб сфор​мувати національну свідомість. І робить він це, вдаючись, з одного боку, до без​компромісного суду над слабким, негід​ним у національному характері, історії, а з іншого — возвеличуючи все гідне, висо​ке, що в ньому є.
Погляди Є. Маланюка лягли в основу естетичної концепції «Празької школи». У ній не знімалися, а навпаки, підкреслю​валися питання відповідальності письмен​ника за долю нації, література визнавалась як рівновелика, непідлегла іншим (політи​ка, релігія, педагогіка) сферам духовного життя.
В особі Є. Маланюка щасливо поєднали​ся поет-трибун і поет-лірик. Йому належать і вишукана любовна лірика, і пейзажні за​мальовки, сповнені філософських роздумів про «світ гріховний».
Ю. Дараган не розгортає перед читачем конкретних сюжетів з минулого (крім хіба
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поеми «Мазепа»), він оспівує стихію приро​ди, пройняту духом язичницьких уявлень давніх русичів. Поезії Дарагана сповнені асоціацій, спогадів про «забутий край», вони ніжні й тужливі, а разом з тим тверді, мов криця. Дараганівська лірика відновлю​вала героїчний епос (билини, думи, історич​ні пісні тощо) києво-руських та козацьких часів. Збірка Ю. Дарагана «Сагайдак» міс​тила «всі елементи, які згодом розвиватиме решта поетів еміграції: яскравий історизм, варяги, дикий степ, сонячний Дажбог, на​строї вигнанця» — так писав про неї захід​ноукраїнський поет Богдан-Ігор Антонич.
Найяскравіші історіософічні осяяння знаходимо ми у творчості О. Степановича, автора самобутніх збірок «Поезії» (1927), (1938). У своєму доробку він заглиблював​ся в осмислення історичної долі України, у якій перехрещувалися язичницьке та християнське світобачення. В його дороб​ку трапляються вірші з органічним відтво​ренням колориту києво-руського мовлення, приміром «З літопису».
У літературі еміграції цікавим явищем стала поява наприкінці 1950-х рр. «Нью-Йоркської групи» поетів (Б. Рубчак, Б. Бой​чук. Ю. Тарнавський, Емма Андієвська, Віра Вовк, Патриція Килина (до речі, ірландка за походженням) та ін.). У своїй творчості вони прагнули відійти від публіцистичної заангажованості української емігрантської поезії та повернутися до естетичних витоків мистецтва, спираючись на засади філософії екзистенціалізму та естетику сюрреалізму. У цей час також плідно працювали І. Баг​ряний (повість «Огненне коло», 1954, рома​ни «Маруся Богуславка», 1957 та «Людина біжить над прірвою», 1964), В. Барка (ро​ман «Жовтий князь», 1963), У. Самчук (ро​манна трилогія «Ост», 1948—1982, романи «Чого не гоїть вогонь», 1959, «На твердій землі», 1967, «Слідами піонерів», 1980, ме​муари «П'ять по дванадцятій», «На білому коні», «На коні вороному», «Планета Ді-Пі») та інші.
1970-ті рр. в українській радянській лі​тературі позначені жорстким політичним диктатом. Реалістично-психологічні тенден​ції 1960-х рр. замінялися заангажованою за канонами соціалістичного реалізму творами. Н.  Зборовська вважає,  що компроміс між

реалізмом та соцреалізмом, романтизмом і соцреалізмом на користь останнього спри​яв утвердженню «монументального епічного стилю» в українській прозі цього періоду. Об'єктом монументального епосу стала ра​дянська епоха доби науково-технічної ре​волюції. Яскравими зразками таких творів стали романи «Розгін» (1976) П. Загребель​ного та «Твоя зоря» (1980) О. Гончара. За​вдяки ідейній єдності героїчної біографії центрального персонажа з історією радянсь​кого суспільства особисте і державне в таких творах ототожнювалось. Основою героїчного самовизначення такого персонажа (що мас​кується духовно-етичною проблематикою) став захист соціалістичного світогляду.
Серед художньо вартісних творів цього періоду можна назвати поетичні збірки «Со​нети подільської осені» (1973) Д. Павличка; «Над берегами вічної ріки» (1977), «Непов​торність» (1980), історичний роман у віршах «Маруся Чурай» (1979) Ліни Костенко; дра-. матичну поему І. Драча «Дума про вчителя» (1977). У прозі — романи «Лебедина зграя»
(1971) та «Зелені млини» (1976) В. Земля​ка; збірки оповідань  «Батьківські пороги»
(1972) та «Коріння» (1976) Гр. Тютюнника; повісті Є. Гуцала «Шкільний хліб» та «Сіль​ські вчителі» (1982); роман «Рубіж» (1983) Ю. Мушкетика, «Містечкові історії» (1983)
A.
Дімарова, «Спектакль» (1984) В. Дрозда
та ін.
Початок «перебудови» в СРСР і Чорно​бильська катастрофа 1986 р. дала новий поштовх для розвитку «критичного» та «до​кументального» реалізму в українській лі​тературі. Цим позначені поеми Б. Олійни​ка «Сім» (1987) та І. Драча «Чорнобильсь​ка Мадонна» (1988), документальна повість Ю.   Щербака   «Чорнобиль»   (1987),   роман
B.
Яворівського «Марія з полином у кінці
століття» (1987).
«Перебудова» (1986—1991 рр.) прикмет​на передусім поступовим зняттям заборони з історичних постатей (І. Мазепи, М. Гру-шевського, С Петлюри та ін.), повним роз​криттям спецсховів і поверненням літератур​ної творчості багатьох письменників (М. Ку​ліша, М. Хвильового, В. Підмогильного, В. Винниченка (найкращі романи якого й досі не перевидано), Є. Маланюка. У. Самчука, І. Багряного, В. Барки, Б. Антоненка-
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Давидовича, В. Стуса та ін.). Суттєві зміни відбулися в українському літературознавстві після знайомства із забороненими працями українських вчених поч. XX ст. (М. Гру-шевського, С Єфремова, М. Зерова) та лі​тературознавців діаспори (Д. Чижевського, Ю. Шереха-Шевельова, Г. Костюка, І. Кошелівця, Г. Грабовича та ін.)
З кінця 80-х років письменники Ук​раїни беруть активну участь у політичній і культурній боротьбі за державну незалеж​ність. З ініціативи письменницької громади створюються Товариство української мови ім. Т. Г. Шевченка, Народний Рух України (І з'їзд якого відкривав О. Гончар), відбу​вається масовий вихід з лав КПРС творчої інтелігенції, яка бере участь у створенні й діяльності політичних партій тощо.
Після проголошення незалежності Ук​раїни 24 серпня 1991 р. остаточно скасо​вуються будь-які обмеження для самови​раження митця. Останнім часом до літера​турного лексикону ввійшло поняття «ук​раїнська література після 1991 року», яким стали позначати пострадянську літературну епоху, що співпала з входженням в історію нового покоління українських письменни​ків. «Дев'яностівці», на відміну від трохи старших « вісім-десятників », формували​ся в умовах національної депресії. В осно​ву естетики письменників-«дев'яностівців» лягли розчару​вання національною ідеєю, суспільством, самою людиною. У цей час раптово щезли ідеологічні прив'язні ремені, що дало літературі цікаві твори молодої ге​нерації творчої інтелігенції. Взагалі, літе​ратура останніх десятиріч XX ст. є вельми високохудожньою, а її автори удостоєні різ​номанітних премій.
У минуле відходять партійно-ідеологіч​ний контроль над літературою, соцреалізмівська закомплексованість письменницької творчості, а натомість активізуються роз​кутість художнього мислення, інтеграція у світовий літературний процес з його філо​софсько-естетичним розмаїттям.
Художня свідомість сучасних митців за​знає глобальних змін та переорієнтації, від​бувається переоцінка життєвих та естетичних цінностей — зрештою, завершується ще одна літературна епоха, й на наших очах постає й формується нова якість художнього слова.
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Останнім часом з'явилися нові часопи​си: «Хроніка 2000», «Світовид», «Основа», «Знак», «Вежа», «Степ» та ін. Повернулися в Україну діаспорні видання «Сучасність», «Українське слово». Докорінно оновили​ся журнали «Вітчизна», «Дніпро», «Київ», «Дзвін» («Жовтень»), «Березіль» («Прапор»).
Сьогодні автори не мають обмежень у ви​борі стилю чи форми.
У літературному процесі можемо виділи​ти три основні стильові напрямки:
1)
Традиційна народницько-реалістична
течія.
Представники: Анатолій Дімаров, Василь Захарченко, Юрій Мушкетик, Борис Олійник, Дмитро Павличко, Роман Іваничук.
2) Модерністська течія. Представники: Василь Барка, Микола Вінграновський, Василь Голобородько, Іван Драч,  Оксана Забужко, Ліна Костенко.
3) Постмодерністська течія. Представники:  Валерій  Шевчук, Іван Андрусяк, Микола Бабак, Юрій Андрухович, Степан Процюк, Андрій Охрімович, Євген Пєшковський.
У радянські часи були не лише заборонені письменники, а й заборонені твори на пев​ну тематику. За останні 10 років до читачів прийшли роман «Северин Наливайко» Ми​коли Вінграновського, «Берестечко»» Ліни Костенко, «Єрусалим на горах» Романа Фе​доріва, «Прибутні люди» Василя Захарченка. Духовне зубожіння нашого суспільства, крик душі — такі теми домінують у повістях і ро​манах Оксани Забужко, Юрія Андруховича, Павла Загребе л ьного (роман «Гола душа»).
З'являються нові масові об'єднання, як-от: «Бу-Ба-Бу», «Пропала грамота», «Черво​на фіра», «Пси святого Юра» тощо.
Поезія 90-х рр. окреслена в єдиній пло​щині жанру провідних художньо-філософсь​ких напрямків. Розвивається авангардна лі​рика. Прикладом може слугувати «Пропала грамота». їхня збірка з такою назвою вийш​ла у світ 1991 року.
Поезія кінця 90-х позначена іменами І. Бондаря-Терещенка, О. Гордона, І. Павлюка, С. Процюка, В. Слабчука та ін.
Естетичні шукання бачимо й у кращих пред​ставників поезії дев'яностих з харківського
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літгурту «Червона фіра» на чолі із С. Жа​даном. Його вважають непересічною поетич​ною індивідуальністю.
Поезія кінця XX ст.— це поезія нової епохи — епохи естетичної свободи.
Ю. Андрухович — одна з найпомітні​ших, найсуперечливіших і найцікавіших по​статей у сучасному українському літератур​ному процесі. Він має у творчому доробку такі збірки: «Небо і площі», «Середмістя», «Екзотичні птахи і рослини», є автором повісті «Рекреації» (1992), роману «Моско​віада» (1993) та «Перверзія» (1996). Учас​ник літгурту «Бу-Ба-Бу».
Особливий інтерес викликає роман пись​менника «Московіада». Це яскравий зразок літератури постмодернізму. З перших рядків впадає в око наскрізна його ознака — анти​ідеологічність. Читачеві про це говорить і місце, і час, і оточення, описані у творі.

З перших епізодів видно, що мова в романі йде про щось грандіозне, а це, як бачимо далі, Російська імперія, СРСР, «Третій Рим». Автор показував лише один травневий день 1991 року (напередодні путчу?), але зумів подати повну картину життя людей у хаосі рабства. Кожен у цій країні живе сьогоденням (не випадково ок​реслена лише одна доба). Події цього дня не вимірюються ні змістовністю, ні ко​рисністю, ні перспективністю. Так автор підводить нас до розуміння причин, які змусили людей бути рабами своїх вчинків. Це — абсурд ідеології. Адже лише заідео​логізованість змусила коритися тому, чому б ніколи не скорився, слухатися тих, кого б ніколи не слухався. Герої навіть не на​магалися розібратися в тому, що коїться, і головний герой самотній у намаганні зро​зуміти навколишній світ.
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Зміст і форма художнього
ОБРАЗ — форма пізнання реальної дій​сності в літературі та мистецтві. Для науки характерна інша форма — понятійна. На відміну від поняття, що сприймається розу​мом, образ діє і на органи чуття, оскільки в ньому предмет зображення постає в кон-кретно-чуттєвій формі. Образ — конкретна і водночас узагальнена картина, яка ство​рена за допомогою вимислу і має естетичне значення. Відтворюючи життя, письменник втілює свої ідеали в образи, котрі впливають на читачів, даруючи їм естетичну насолоду. Вплив образу на естетичне почуття зумов​лений тим, що в ньому втілене прекрасне. Існує кілька основних 'видів літературних образів.
1) Образ-персонаж (герой, тип, характер, ліричний герой) — найпоширеніший вид образів, оскільки основним пред​метом літератури є людина.
2) Образ-пейзаж — картина природи, яка може виконувати різні функції: фон дії, засіб розкриття внутрішнього стану героя, засіб соціальної характе​ристики.
3) Образ-інтер'єр — картина речей, яка може бути фоном дії, засобом характе​ристики героя та ін.
4) Образ-символ (образ-ідея) — образ уза​гальненого абстрактного поняття (Ук​раїна, доля у Шевченка).
Існують ще й інші класифікації образів. Термін вживається і у вузькому значенні — як мовний художній засіб.
ТИП (від гр. typos — відбиток, образ, зразок) — образ-персонаж художнього тво​ру, який поєднує широке соціально-психо​логічне узагальнення з яскравою виразніс​тю індивідуальних рис. Саме широким уза​гальнюючим значенням відрізняється тип від персонажа. За^ законами художньої твор​чості кожен  персонаж  має  бути типовим,

втілювати в собі узагальнені риси конкрет​них людей. Відмінність між образом-типом і персонажем полягає у масштабі узагаль​нень. До образів-типів можна віднести чис​ленні образи, створені класиками світової і української літератури: не тільки Проме​тей, Гамлет, Дон Кіхот, Дон Жуан, а й такі, як Гобсек, Євгеній Онєгін, гоголівські помі​щики, купці Островського, Чіпка з роману Панаса Мирного «Хіба ревуть воли, як ясла повні».
ПРООБРАЗ, або ПРОТОТИП,— реальна історична особа, факти життя якої покла​дено в основу створеного письменником ху​дожнього образу. Відповідність між образом і прототипом не буває абсолютною, оскіль​ки образ є певним узагальненням, витвором творчої фантазії автора.
ТЕМА (від гр. thema — те, що лежить в основі) — основне питання, якому присвя​чений твір, в ширшому розумінні — яви​ща життя, відображені в творі та висунуті в ньому проблеми. Характерною особливістю теми є її соціально-історична зумовленість. Письменник не вигадує теми, а бере їх із самого життя. Навіть так звані «вічні теми» несуть у собі відбиток епохи (батьки і діти, трагедія кохання, спричинена ворожнечею батьків, тощо). Важливою особливістю теми є її актуальність і соціальна значущість. Те, про що розповідається у творі, має глибоко цікавити, хвилювати суспільство. Саме цим визначається неминуча цінність творів ви​датних митців, зокрема таких українських письменників, як Т. Шевченко, Леся Ук​раїнка, І. Франко. У кожному, навіть мало​му творі, є не одна тема, а кілька, що пояс​нюється складністю життя і неможливістю штучно виділити якусь одну проблему. За​вдяки такій багатотемності досягається роз​криття характерів персонажів. Але при цьо​му у творі завжди є головна тема. У повісті М. Коцюбинського «Fáta morgana» головна тема — боротьба селян проти соціального
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гноблення, але є й інші теми: анархічні на​строї селян (Хома Гудзь), вплив робітничого класу на свідомість селян (Марко Гуща), ро​динні стосунки (Андрій — Маланка), кохан​ня (Гафійка — Марко) та ін. Тема органічно пов'язана з ідеєю твору і разом з нею скла​дає його ідейно-тематичну основу.
ІДЕЯ (від гр. idea — поняття, уявлен​ня) — основна думка художнього твору. Безпосередньо, як правило (крім байок), не формулюється, а формується всіма компо​нентами образної системи. Слід розрізняти задум автора й ідею: те, що хотів сказати автор, і те, що «сказалось у творі» (М. Доб​ролюбов). Приклади такої невідповідності: «Ревізор» М. Гоголя, «Напередодні» І. Тур​генева та ін. У великому творі може бути багато ідей, але серед них є одна голо​вна, якій підпорядковано весь його зміст. У романі Л. Толстого «Війна і мир» головна ідея — народ є вирішальною силою війни.
КОНФЛІКТ (від лат. conf lictus — зіткнен​ня) — зіткнення, боротьба, що лежить в основі сюжету і зумовлює його розвиток. Розрізняють такі види конфлікту: соціаль​ний («Pata morgana» M. Коцюбинського), побутовий («Баба Параска та баба Палажка» І. Нечуя-Левицького), психологічний («Гамлет» В. Шекспіра), любовний («Талан» М. Старицького). У великих творах звичай​но поєднуються різні конфлікти. Конфлікт значного соціального значення іноді назива​ють колізією, а любовний — інтригою.
Композиція художнього твору 
КОМПОЗИЦІЯ (від лат. componere — складати, поєднувати) — побудова літератур​ного твору, співвідношення всіх його компо​нентів, що створює цілісну картину і сприяє виявленню головної ідеї. Розрізняють зов​нішні елементи композиції — поділ твору на частини і внутрішні — групування і роз​становку персонажів. Іноді в значенні ком​позиції вживається термін архітектоніка.
СЮЖЕТ (від фр. sujet — предмет) — система подій в художньому творі, в ході яких розкриваються характери персонажів і  головна  ідея.   Оскільки   події  подаються

у розвитку, в основі сюжету лежить конф​лікт. Конфлікти бувають різноманітні: со​ціальні, любовні, психологічні, виробничі тощо. У художньому творі, як правило, є різні види конфліктів. Класичний сюжет має такі елементи: експозиція — вихідні ві​домості про героїв, які вмотивовують їхню поведінку в умовах конфлікту; зав'язка — подія, що кладе початок конфлікту; куль​мінація — найвищий момент у розвитку дії; розв'язка — подія, що розв'язує конф​лікт; епілог — повідомлення про події після розв'язки. Великий епічний твір звичайно має кілька сюжетних ліній. У ліричних тво​рах основу сюжету становить розвиток дум​ки або почуття за схемою градації. Кульмі​нацією в таких творах є кінець вірша, де робиться висновок.
ЕКСПОЗИЦІЯ (від лат. expositio — по​яснення) — один з елементів сюжету твору, первісні відомості про героїв, які мотивують їхню поведінку при виникненні конфлікту. У новелі М. Коцюбинського «Коні не вин​ні» — це змалювання обстановки в родині пана-ліберала Малини напередодні селянсь​кого бунту.
ЗАВ'ЯЗКА — елемент сюжету, наступ​ний після експозиції,— подія, що кладе по​чаток конфлікту. У новелі М. Коцюбинсь​кого «Коні не винні» — це поява в маєт​ку поміщика-Малини селян, які вимагають віддати їм землю.
КУЛЬМІНАЦІЯ (від лат. culmen — вер​шина) — елемент сюжету, найвищий мо​мент у розвитку дії. Після кульмінації на​стає розв'язка. У новелі М. Коцюбинського «Коні не винні» — це кінець вагань пана-лі​берала Малини щодо застосування війська, яке прибуло для придушення селянського виступу. У великих багатосюжетних творах буває кілька кульмінацій.
РОЗВ'ЯЗКА — елемент сюжету, подія, яка розв'язує конфлікт.
ПРОЛОГ (від гр. pro — перед і logos — слово — переднє слово) — вступна частина в структурі твору, в якій автор знайомить читача з подіями, покладеними в основу сюжету, чи зі своїми роздумами щодо них. Інколи письменник називає вступну части​ну прологом (наприклад, І. Франко в поемі «Мойсей»), але частіше вона не має назви (поема Т. Шевченка «Іван Підкова»). У поемі
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Т. Шевченка «Гайдамаки» є два прологи: один ліричний, без назви, другий — істо​ричний, під заголовком «Інтродукція» (від лат. introductio — вступ).
В античній драматургії прологом нази​вався початок трагедії до появи хору. У про​лозі автор звертався до глядачів і пояснював міфи, що складали підґрунтя сюжету. Таку саму функцію виконував. пролог і в серед​ньовічних драмах-містеріях.
ЕПІЛОГ (від гр. epilogos, ері — після, logos — слово) — один з елементів сюжету, заключна частина твору, де розповідається про події, що відбулися після розв'язки. Як правило, автор подає її під відповідною на​звою.
ФАБУЛА (від лат. fabula — байка, оповідь) — термін, який не має однознач​ного тлумачення і часто вживається як си​нонім слова сюжет. Деякі літературознавці розрізняють ці поняття, вважаючи фабулою систему подій у їх причинно-часовій послі​довності, а сюжетом — виклад цих подій у творі.
ЛІРИЧНИЙ ВІДСТУП — форма ав​торської мови, позасюжетний елемент ком​позиції, коли автор відступає від сюжетної оповіді і висловлює свої думки, почуття, на​строї, пов'язані із зображуваним у творі. Лі​ричні відступи, роблячи оповідь інтимною, довірливою, щирою, підсилюють емоційний вплив на читача. Особливо часто зустріча​ються в ліро-епічних творах. У поемі «Гай​дамаки» Т. Шевченко часто звертається до читачів, розповідає про своє життя.
Вибачайте, люди добрі,
Що козацьку славу
Так навмання розказую,
Без книжної справи.
Так дід колись розказував —
Нехай здоров буде!
Тропи
ЕПІТЕТ (від гр. epitheton — дода​ток) — художнє означення певних особ​ливостей зображуваного предмета. У ролі епітета виступають прикметники (зелений став), прислівники (сплять щасливо), імен​ники (Україна-мати), дієприслівники (співа​ють ідучи). Розрізняють зорові епітети (си-

зий вечір), слухові (дзвінкий голос), нюхові (духмяна трава), метафоричні (залізний ха​рактер), постійні (в народній поезії: сира земля, темний ліс, сірий вовк тощо).
Епітет як художнє означення слід відріз​няти від логічного означення, котре відби​ває основний, загальнозначущий зміст пред​мета, тоді як художнє означення — лише певну індивідуальну властивість його з по​гляду автора: біла крейда — срібна крейда; цегляна хата — весела   хата.
ПОРІВНЯННЯ — вид тропу, уподібнен​ня одного предмета чи явища іншому, у яко​му названо обидва порівнювальні елементи. «Ніч — мов криниця без дна» (М. Рильсь​кий). Відомі різні типи порівнянь.
1)
Утворені з допомогою сполучників як,
мов, наче, неначе, ніби.
Заспіваю, заридаю, Як мала дитина.
(Т. Шевченко)
2) Безсполучникові.   
«Наш народ — океан» (П. Тичина).

3) Утворені за допомогою іменника в оруд​ному відмінку.
Синє море звірюкою То стогне, то виє.
(Т. Шевченко)
4)
Заперечні.
Не тополю високую Вітер нагинає, Дівчинонька одинока Долю зневажає.
(Т. Шевченко)
Останні характерні для народної поезії.
По той бік гора, по сей бік гора, Поміж тими крутими горами Сходила зоря.
Ой то ж не зоря — дівчина моя
З новенькими та відерцями По водицю йшла.
МЕТАФОРА (від гр. metaphora — перене​сення) — один з основних тропів, уподібнен​ня одних предметів і явищ іншим за певними схожими ознаками. Наприклад: «За думою дума роєм вилітає» (Т. Шевченко). Тут плин думок уподібнюється летові рою бджіл. Різ​новидами метафори є уособлення і символ.
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В уособленні неживому предмету надаються властивості живої істоти (інколи вживаєть​ся термін персоніфікація).
Верба слуха соловейка, Дивиться в криницю.
(Т. Шевченко)
Вже червоніють помідори, 
І ходить осінь по траві.
(М. Рильський)
Символ — традиційне, усталене, постій​не уподібнення: червона калина — дівчина, дуб зелений — хлопець, чайка — удова та ін. Метафори бувають прості й розгорнуті або багатокомпонентні. Останні широко представлені в «Слові о полку Ігоревім».
Солнце ему грозою путь заступаше, Нощь стонущи ему грозою птиц убуди; Свист зверин вста, 
Збися див кличет верху древа, 
Велит послушати земли незнаеме...
ПЕРСОНІФІКАЦІЯ (від лат. persona — особа i facio — роблю) — вид метафори, надання предметам, явищам природи і тва​ринам властивостей людини. «Плачуть голі дерева, плачуть солом'яні стріхи...» (М. Ко​цюбинський). «Плакала осінь, плачуть в полі тополі, шепотіли лани» (А. Панів). Часто вживається в казках, байках, легендах.
АЛЕГОРІЯ (від гр. allos — інше і agoreuo — говорю) — іносказання, троп, у якому ідеї, думки, абстрактні поняття че​рез уподібнення передаються в конкретних образах. Алегорія — це розгорнута метафо​ра. Алегорична мова характерна для байок, казок про тварин, притч, загадок тощо. Час​то використовується письменниками в умо​вах політичної цензури для утвердження певних ідей, викриття негативних суспіль​них явищ.
МЕТОНІМІЯ (від гр. metonimia — перей​менування) — вид тропу, заміна назви пред​мета іншою на підставі суміжних зв'язків. Метонімія має багато різновидів. 1) Заміна назви твору ім'ям автора: читаю Шевчен​ка, вивчаю Грушевського. 2) Заміна назви людей назвою країни, міста, певного місця: гомоніла Україна, Київ святкує, театр готує виставу. 3) Заміна назви предмета одним із його атрибутів: чорні бушлати підняли​ся в атаку. 4) Заміна назви речі назвою ма​теріалу, з якого вона зроблена: жінка вся

в золоті, машина їде по асфальту. 5) Заміна назви дії назвою знаряддя дії; гостре перо сатирика; завершили розгром танки. 6) За​міна назви посуду назвою його вмісту: з'їсти тарілку, випити склянку. 7) Заміна назви речі назвою людини: машиніст зупинився в степу, водій підвіз мене до хати.
СИНЕКДОХА (від гр. synekdoche — спів​віднесення) — один із видів тропу, основа​ний на зміні назв предметів за кількісною ознакою.
1)
Заміна множини на однину:
На бій за волю сміло йди, Ворожі пута розривай. І всіх трудящих вже буди: «Вставай, робітнику, вставай!»
(М. Тарновський)
2)
Заміна однини на множину:
Ми всі в пісенному розгоні, Ми всі в веселому вині.
(В. Бобинсъкий)
3) Заміна видового поняття родовим: мій добрий звір (собака).
4) Заміна родового поняття видовим: бережи копійку (гроші)'.
Синекдоха є різновидом метонімії. Час​то синекдохою вважають заміну назви пред​мета частиною.
ГІПЕРБОЛА (від гр. hyperbolu — пере​більшення) — вид тропу, в основі якого ле​жить надмірне перебільшення тих чи інших властивостей зображуваних людей, пред​метів і явищ. Гіпербола сприяє глибокому й виразному розкриттю суттєвого й типово​го. Часто вживається в народній поезії для характеристики героїчних подій, билинних богатирів, негативних героїв. Використо​вується і як засіб гумору. У Остапа Виш​ні рибалка говорить: «Сома мені доводило​ся бачити такого завбільшки, як комбайн, тільки трохи довшого».
ОКСИМОРОН (від гр. oxymoron, oxys — дотепний, moros — безглуздий) — вид тро​пу, в якому поєднуються протилежні за значенням поняття, внаслідок чого виникає якісно нове визначення предмета (живий труп, розумний дурень, гарячий сніг).
Од молдованина до фіна На всіх язиках все мовчить.
(Т. Шевченко)
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СИМВОЛ (від гр. symbolon — умовний знак) — у філософському розумінні — пред​метний чи мовний знак, широке узагальнен​ня сутності речей і явищ як результат пізна​вальної діяльності людини. Символ є таким же давнім, як і людська свідомість, оскільки символізація, в основі якої лежить уподіб​нення, правила за основний засіб пізнання світу. Міфологічні образи богів і героїв були символами людей та їхніх стосунків. Дав​ньогрецький філософ Платон вважав, що в космосі вічно живуть ідеї — символи ре​чей матеріального світу. Символізація вип​ливає із самої природи літератури як форми художнього пізнання істини. Ф. Шеллінг стверджував, що поетична творчість є «од​вічна символізація». Будь-який образ є сим​волом більшої чи меншої міри узагальнен​ня, і, навпаки, всякий символ в літературі є образом. Конкретний образ і глибинний сенс його виступають в структурі символу як два полюси. Переходячи в символ, об​раз втрачає конкретність, але залишається його глибинний зміст. Такими є «вічні обра​зи» Прометея, Дон Кіхота, Гамлета, Фаус​та. Ознаки символу — загальнозначущість смислу, невизначеність, багатозначність. Проблема символу — одна із надзвичайно важливих у філософії та естетиці. У сучас​них міфофілосовських теоріях (Е. Кассірер, К. Юнг та ін.) простежується тенденція ототожнення символу й міфу. В літерату​рознавстві символ розглядається як один із тропів — уподібнення, яке набуло постій​ного значення: червона калина — дівчина,' сокіл — парубок, чайка — вдова. Але об-рази-символи можуть нести в собі і більш конкретне узагальнення: Каменярі, Вічний революціонер, Наймити у І. Франка, ма​рево (Fáta morgana) у Μ. Коцюбинського, рушник у А. Малишка та ін.
АФОРИЗМ (від гр. aphorismos — ви​значення) — лаконічний, відточений вислів, у якому узагальнено якусь оригінальну дум​ку. Народні афоризми — прислів'я, приказ​ки. Авторські афоризми — крилаті слова, що належать письменникам, філософам, ін​шим відомим людям.

ВИДИ КОМІЧНОГО    ШШШтШШтШшЕїтШіШЙ
ГУМОР (від англ. humour — причуда, норов; лат. humor — волога) — різновид ко​мічного, зображення життя у беззлобно-доб​родушному, жартівливому тоні. На відміну від- сатири, яка відзначається заперечним пафосом, гумор не заперечує зображуване, а піддає осміянню лише певні його сторо​ни. Гумор властивий багатьом жанрам ук​раїнського фольклору (анекдоти, приказки, коломийки, пісні тощо). Майстри гумо​ру — І. Котляревський, М. Гоголь, Л. Глібов, С. Руданський, Остап Вишня, С. Олій​ник, П. Глазовий та ін.
ІРОНІЯ (від гр. еігопеіа — глузування, удаваність) — один із різновидів комічно​го, прихована насмішка або стилістичний прийом, коли особа чи явище удавано схва​люються чи осуджуються з метою досягти протилежного ефекту. Ознака іронії —, по​двійний смисл, причому істинним є не пря​мо висловлений, а протилежний.
Це правду ви кажете, пане! Усі босоногі й голодні — П'яниці, ледащо, злодії І люди ні на що не годні...
(А. Бобенко)

САТИРА (від лат. satura — суміш) — 1) Вид ліричної поезії в античній літературі та літературі класицизму, вірш, що висміює певні негативні явища. 2) Твори різних жанрів, в яких у гострій формі викрива​ються негативні суспільні явища. Сатира засуджує старе, історично приречене, пока​зує його внутрішню нікчемність і виражає нові потреби суспільного розвитку. Тому вона завжди була могутньою зброєю полі​тичної боротьби. Визначні письменники-сатирики різних часів Ф. Рабле, М. Сервантес, Дж. Свіфт, Вольтер, Г. Гейне, М. Салтиков-Щедрін, М. Гоголь, В. Маяковський та ін. В українській літературі — Т. Шевченко, І. Котляревський, І. Франко, Остап Вишня, С. Олійник та ін.
ІНВЕКТИВА (від. лат. invehi — ки​датися, нападати) — вид сатири, пошире​ний в літературі та ораторському мистец​тві в епоху античності, різке викривальне висміювання певної особи чи групи осіб. Видатними майстрами інвективи в античні
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часи були Архілох, Катулл, Марціал та ін. Як оригінальний жанр інвектива увійшла до новітньої літератури. Значне місце посі​дає у творчості Т. Шевченка, І. Франка та інших українських письменників.
САРКАЗМ (від гр. sarkasmos — тер​зання) — зла і дошкульна іронія, відвер​тий вияв ненависті і презирства до зобра​жуваних явищ чи осіб. Яскравий приклад сарказму — поема Т. Шевченка «Кавказ», у якій затавровано можновладців.
По закону апостола Ви любите брата! Суєслови, лицеміри, Господом прокляті!
ГРОТЕСК (від фр. grotesque — смішний, незвичайний; іт. grotta — грот, печера) — тип художньої образності, в основі якого ле​жить крайня міра умовності у відтворенні життя, коли зображувана дійсність постає неймовірною, аномальною, дивною. Для гротеску характерне навмисне карикатур​не спотворення форм і сутності предметів, поєднання реального і фантастичного, тра​гічного і комічного, нормального і абсур​дного. Як засіб художнього узагальнення гротеск розкриває алогізм життєвих явищ, а отже, широко застосовується в сатирич​них творах. Термін походить від химерних малюнків, знайдених Рафаелем (XVI ст.) у підземних римських гротах. Зразки гро​теску в літературі — «Гаргантюа і Пантаг-рюель» Ф. Рабле, «Ніс» М. Гоголя, «Історія одного міста» М. Салтикова-Щедріна, поема «Сон» Т. Шевченка, «Доктор Бессервіссер» І. Франка та ін.
БУРЛЕСК (від іт. burla — жарт) — гу​мористична переробка певного твору, що характеризується невідповідністю змісту формі: «високий», героїко-патріотичний зміст передається зниженим, іноді вульга​ризованим стилем, і навпаки — буденний, «низький» — високим, піднесено-героїчним. Яскравий зразок — поема І. Котляревсько​го «Енеїда», яка була переробкою одноймен​ної епічної поеми римського поета Вергілія. Зберігається основний сюжет оригіналу, але в образах богів, греків та троянців відтворено типові українські характери. Подібні твори відомі з античних часів. Елементи бурлеску присутні в українських обрядових іграх та піснях. Значного поширення набув бурлеск

у XVII—XVIII ст. у творах семінаристів та мандрівних дяків, у шкільній драмі та вер​тепі. У них домінує церковна тематика, часто* гумор поєднується із сатирою. Від тих часів дійшло чимало анонімних і авторських творів. Засоби бурлеску використовували у своїй творчості Т. Шевченко (поема «Сон»), С Руданський, П. Куліш, Л. Глібов та ін.
БУФОНАДА (від іт. buffonáta — бла​зенство, комічна витівка) — вид гумору в театральних виставах, що ґрунтується на гротескових прийомах грубого комізму. Веде початок від народного театру (італійська ко​медія масок, російський театр скоморохів, українські інтермедії та ін.). Елементи бу​фонади зустрічаються в п'єсах В. Шекспіра, П. Кальдерона, Ж. Б. Мольєра, М. Гоголя, Г. Квітки-Основ'яненка, М. Кропивницько-го. Як самостійний жанр існує в циркових виставах, інколи використовується драма​тургами («Фараони» О. Коломійця).
Поетичний синтаксис  
ІНВЕРСІЯ (від. лат. inversio — переста​новка) — одна з фігур поетичної мови, пору​шення традиційного порядку слів у реченні з метою виділення найзначущого слова. На​приклад: «Врятував людей, що їх збирались саме вішать фашисти» (П. Тичина). Підмет фашисти поставлено в кінець речення, щоб підкреслити злочинність їхніх дій.
ТАВТОЛОГІЯ (від гр. tauto — те саме, logos — слово) — повторення тотожних за значенням слів з метою посилення емоцій​ності і ритмічності мови. Часто зустрічаєть​ся в народній поезії.
Іде багач, іде дукач — п'ян валяється, Із нашої голотоньки насміхається.
Котилися вози з гори, а в долині стали, Любилися, кохалися та й вже перестали.
Інколи повторюються однокореневД сло​ва: долом-долиною, рано-пораненьку та ін.
АНТИТЕЗА (від гр. antithesis — про​тиставлення) — стилістична фігура, у якій протиставляються життєві явища, думки, образи з метою розкриття їх сутності.
У щастя людського два рівних є крила: . Троянди й виноград, красиве і корисне.
(М. Рильський)
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Принцип антитези широко використо​вується в художній літературі. Так, Т. Шев​ченко протиставляє «райській» сільській природі тяжке життя людей в поезії «Якби ви знали, паничі».
АНАФОРА (від гр. anaphora — винесен​ня нагору, вверх) — єдинопочаток, фігура поетичної мови, коли на початку речень або рядків повторюються однакові слова чи син​таксичні конструкції, а також речення на початку строф.
Кожна птиця має свій голос, кожне поле має свій колос, кожна справа — свої почини, кожна казка — свої причини.
(Л. Костенко)
РИТОРИЧНЕ ЗАПИТАННЯ — фігура поетичної мови, що посилює експресивність висловлювання: мовний зворот, сформульо​ваний у формі запитання, яке не потребує відповіді.
Так де ж наша зброя?
Де військо в рядах?
Чиєю ж се крів'ю
Политий нам шлях?
(Леся Українка)
РИТОРИЧНЕ ЗВЕРТАННЯ — фігура поетичної мови: зворот мови, сформульо​ваний у формі звертання до читача, уяв​ного слухача, предмета чи абстрактного поняття.
Мріє, не зрадь! Я так довго до тебе тужила...
(Леся Українка)
АЛІТЕРАЦІЯ (від лат. ad — до і littera — буква) — фонетичний засіб: повторення при​голосних для посилення інтонаційної і смис​лової виразності. Широко застосовується в поезії.
Наступ потвор. Впертість убивць. Тупіт чобіт. Ближчає. Дужчає. Глибшає. Тяжчає.
(М. Бажан)
Повторенням приголосних ті, лі, б, ж, ш тут створюється виразний звуковий образ зловісного маршу фашистського війська.
АСОНАНС (від лат. assonare — співзвучати) — 1) Повторення однакових голо​сних звуків у вірші з метою надання йому милозвучності.
І день іде, і ніч іде.
(Т. Шевченко)

2) Неточна рима, в основі якої співзвуч​ність наголошених голосних звуків.
Отак живу: як мавпа серед мавп. Чолом програшним із тавром зажури все б'юся об тверді камінні мури, як їхній раб, як раб, як ниций раб.
(В. Стус)
ФІГУРИ ПОЕТИЧНОЇ МОВИ (від лат. figura — зовнішній вигляд, образ) — син​таксичні засоби художньої виразності. Функція їх полягає у використанні мож​ливостей синтаксису для посилення ви​разності й емоційності художньої мови. Найпоширеніші фігури — повторення, градація, риторичні запитання, інверсія, антитеза, безсполучниковість, багатоспо​лучниковість тощо.
Теорія віршування    
СИСТЕМИ ВІРШУВАННЯ — способи написання віршів, які залежать від фоне​тичних особливостей національної мови. За способом творення ритму вірша розрізняють чотири основні системи віршування: мет​ричне, тонічне, силабічне і силабо-тонічне. (Див. відповідні статті). В сучасній ук​раїнській поезії переважає силабо-тонічна система, хоч використовуються й різні фор​ми тонічної.
МЕТРИЧНЕ ВІРШУВАННЯ (від гр. metron — мірка) — система віршування, ха​рактерна для мов, у яких є короткі й довгі голосні (давньогрецька, латинська, давнь​оіндійська, із сучасних — арабська). Ритм у вірші створюється правильним чергуван​ням стоп, що складаються з рівної кількості довгих і коротких голосних.
СИЛАБІЧНЕ ВІРШУВАННЯ (від гр. syllabe — склад) — система віршування, характерна для мов, у яких немає істотної різниці між наголошеними і ненаголошеними голосними, а слова мають постійний наголос (французька, польська, чеська та ін.). Ця система прийшла з Польщі в Ук​раїну, а з України — в Росію і залишалася панівною упродовж XVI — першої половини XVIII ст., поки не було доведено, що вона є чужорідною українській та російській мо-
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вам. Характерні ознаки силабічного вірша: 1) ритм у рядках утворюється повторенням складів (переважно 11—13); 2) парне ри​мування; 3) жіноча рима (вплив польської мови, де слова завжди мають наголос на другому складі від кінця); 4) цезура в сере​дині рядка.
Ласкав єсть Бог в небі, || усим тим керуєт, 
Чей ся надо мною || хоча й раз змилуєт.
(О. Падальський)
Силабічним віршем писали відомі ук​раїнські поети Л. Баранович, С. Яворський, Ф. Про​копович, І. Некрашевич, Г. Кониський, Г. Сковорода та ін. Під впливом народної поезії цей вірш поступово руйну​вався, набуваючи ознак силабо-тоніки. Ре​форму силабічного вірша в Росії здійснили В. Тредіаковський та М. Ломоносов у пер​шій половині XVIII ст.
ТОНІЧНЕ ВІРШУВАННЯ (від гр. tonos — наголос) — система віршування, у якій ритмоутворюючим елементом є тонічний наголос. Характерна для тих мов, де на​голошені голосні якісно відрізняються від ненаголошених і можуть стояти в слові на будь-якому місці (українська, російська, німецька та ін.). У первинній своїй формі тонічний вірш представлений у народній поезії. Поступово він проникає у літера​турну поезію, набувши нових рис і різно​видів (акцентний вірш, тактовик, драбин​ка тощо). Характерні особливості сучасного тонічного вірша:
1) Ритм у рядках утворюється повторенням не складів або стоп, а мовних одиниць (слово чи. кілька слів), які несуть тонічний наголос. Тонічний наголос — це виділення силою голосу певних слів відповідно до їх смислового значення та ритмомелодики вірша.
2) Рими виконують допоміжну, ритмоутво​рю​вальну функцію.
3) Великого ритмічного і смислового значення набувають паузи.
СИЛАБО-ТОНІЧНЕ ВІРШУВАННЯ (від гр. syllabe — склад, tonos — наголос) — система віршування, характерна для мов, в яких слова мають чіткі граматичні наго​лоси (українська, російська, німецька, ан​глійська та ін.). Ритм у рядку утворюєть​ся повторенням стоп з однаковою кількіс-

тю наголошених і ненаголошених складів. Стопи бувають дво- та трискладові. Назви їх запозичено з ан​​тичного віршування: хорей (        ), ямб        ), дактиль (              ), амфібрахій (               ), анапест (                 ). Най​поширеніша стопа — ямб. Силабо-тонічні вірші в українській поезії зустрічаються у творчості І. Некрашевича, Г. Сковороди та інших поетів XVIII ст., але повний пе​рехід на силабо-тоніку здійснив І. Котля​ревський. Його «Енеїда» написана чотирис​топним ямбом. Широкі можливості нової системи використали і надали їй великої виразності поети XIX—XX ст. Т. Шевчен​ко, Леся Українка, І. Франко, П. Тичина, Μ. Рильський та ін.
СТОПА (від гр. pes — нога, ступня) — ритмічна одиниця вірша, яка складається з рівної кількості довгих і коротких голо​сних — в античному віршуванні, з наголо​шених і ненаголошених складів — у силабо-тонічному віршуванні. Назва походить від давньої традиції відбивати ногою (стопою) такт вірша.
ЯМБ (від гр. jambike — назва музичного інструмента) — в античному вірші — двос​кладова стопа, що має короткий і довгий голосні звуки 
(   ), в силабо-тонічному вір​шуванні — двоскладова стопа з наголосом на другому складі 
(            ).
Двостопний ямб:
Хвалив|ся кіт, 
Що він убрід Дніпро перебреде. Та як пішов — 
І не прийшов, Нема кота ніде.
(П. Воронько)
Тристопний ямб:
Із тре|петно|ї ти|ші, Немов у синім сні — чотири Ярославни в соборі на стіні.
(О. Левада)
Чотиристопний ямб:
Співець | вели|кий, син |наро|да, 
Він і в неволі не мовчав, 
А вколо лютилась негода, І ворон сторожем літав.
(X. Алчевська)
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П'ятистопний ямб:
Встають | мої | світан|ки кор|чува|ті, Життя, і праця, й помисли мої, 
Зростає внук, йому на рученята 
Кладуть дарунки сиві солов'ї.
(А. Малишко)
Шестистопний ямб:
Я не | люблю | тебе, | нена|виджу, | берку|те! 
За те, що в груди ти ховаєш серце люте...
(І. Франко)
Найчастіше поети звертаються до чоти​ристопного ямба, дуже гнучкого і виразного. П'ятистопним неримованим ямбом зазвичай пишуть і перекладають драматичні твори. Саме ним написані «Кам'яний господар» Лесі Українки, «Борис Годунов» О. Пушкі​на, перекладені п'єси В. Шекспіра. Ямб — найбільш поширений розмір в українській і російській поезії.
ХОРЕЙ (від гр. choruios — танцювальний, від choros — хор) — в античному вірші — двоскладова стопа, що має «довгий і короткий склади (            ), у силабо-тонічному віршуван​ні — двоскладова стопа з наголосом на пер​шому складі (     ). Хорей буває різний — від двостопного до шестистопного. Кількістю стоп у рядку визначається тональність вірша: двостопний хорей передає динаміку, напругу, шестистопний — спокійну розважливість.
Двостопний хорей:
Всіх гу|кайте, 
Всіх скликайте... Хто там ззаду? Кулю —- гаду! Хто там ззаду?
(О. Олесь)
Тристопний хорей:
Тихо | стало | в гаю: Пташка не співає; Сумно стало в хаті: Милої немає.
(А Бобенко)
Чотиристопний хорей:
Гомін, | гомін, | по діб|рові, А над полем все заграви, А над полем все заграви, Пожовтіли буйні трави.
(А. Малишко)

П'ятистопний хорей:
Я що|дня з го|ри і|ду на | працю, Через міст, крізь білий вогкий дим, Де внизу заливчасто іскряться Сині змійки — рейки і дроти.
(jff. Забіла)
Шестистопний хорей:
Василь|ки у | полі, | василь|ки у |полі,
і у тебе, мила, васильки з-під вій,
і гаї синіють ген на видноколі,
і синіє щастя у душі моїй.
(В. Сосюра)
Найчастіше зустрічається чотиристопний хорей.
ДАКТИЛЬ (від гр. daktylos — палець, міра довжини) — в силабо-тонічному вірші трискладова стопа з наголосом на першому складі (                    ).
Спи, мій ма|лесенький, | спи, мій си|нок... Я розка|жу тобі | безліч ка|зок.
(Олександр Олесь)
В античній поезії — трискладова стопа,
у якій перший склад довгий, а інші короткі
(                    ).

АМФІБРАХІЙ (від гр. amphi — кругом, brachys — короткий) — в силабо-тонічному вірші — трискладова стопа з наголосом на середньому складі (                     ).
Нам зорі | на чола | поклали | печать, і зорі | нам світять | в дорогу.
(В. Сосюра)
В античному віршуванні — трискладо​ва стопа з короткими голосними в крайніх складах і довгим — у середньому (                   ).
АНАПЕСТ (від гр. anapaistos — оберне​ний, відкинутий назад) — в силабо-тонічно​му вірші — трискладова стопа з наголосом на останньому складі (                   ).
Наша ціль | — людське щас|тя і во|ля, 
Розум влад|ний без ві|ри осной, 
І братер|ство вели|ке всесвіт|нє, 
Вільна пра|ця і віль|на любов.
(І. Франко)
В античному віршуванні анапест — трискладова стопа, в якій третій склад дов​гий, а перший і другий короткі (                    ).
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РИМА (від гр. rhythmos — роз​міреність) — звуковий повтор в кінці двох чи кількох віршових рядків. Рима має ритмомелодійне і смислове значення, надає віршу емоційної виразності. Існу​ють різні принципи класифікації рим. За співзвучністю звуків у клаузулі рими поді​ляються на точні (повні) і неточні (непов​ні) (юр|бою — бою; хо|лодний — сьогодні). За місцем наголосу в клаузулі розрізняють рими чоловічі — з наголосом на останнь​ому складі (слова — голова), жіночі — з наголосом на другому складі від кінця (долі — тополі), дактилічні — на третьому складі від кінця (гімназичному — незвич​ному), гіпердактилічні — з наголосом на четвертому складі (батьківського — дядь​ківського). Залежно від структури рими бувають прості і складені (пора — гора, добою — до бою). За розташуванням у рядках вони поділяються на парні або суміжні (аабб), перехресні (абаб), кільцеві або оповиті (абба). Співзвучність на почат​ку рядків прийнято називати початковою римою:
Мій туман,
Мої луки вологі,
Мої мрії,
Мій смуток,
Мої вічні тривоги.
(J. Муратов)
Співзвучність слів в одному рядку нази​вають внутрішньою римою.
У сучасній поезії поширена коренева рима, у якій співзвучні наголошені кореневі частини слів: вітер — віщий, митися — мит​ниця, бачити — бавитись.
Вірш без рими називається білим віршем.
ВНУТРІШНЯ РИМА — співзвучність слів не в кінці, а в середині рядків. Само​стійного значення внутрішня рима, як пра​вило, не має, але надає віршу певної ритмо​мелодики.
Свято перемоги! Стали ми на ноги! Многі і многі дивуються з нас: звідки у нас соки? подвиги високі! — 
Вороги ворожать, щоб народ погас.
(77. Тичина)
ЖІНОЧА РИМА — рима, у якій наголос падає на другий склад від кінця.

Дитя моє, ночі безсонні. Дитя моє, лагідні ранки.
(Л. Костенко)
ЧОЛОВІЧА РИМА — рима, в якій на​голос падає на останній склад. Називають її ще твердою і ямбічною: намет — очерет, позер — тепер, сни — весни.
МОНОРИМ (від фр. monorime — одна рима) — вірш, у якому всі рядки мають од​накову риму. Часто зустрічається у східній поезії (в поемі ПІ. Руставелі «Витязь у тиг​ровій шкурі»). В українській і російській поезії використовується переважно в сати​ричних та гумористичних творах.
СТРОФА (від гр. strophe — поворот, змі​на) — група рядків вірша, об'єднаних за​вершеною думкою, системою рим та інтона​цією. Назва походить від античної трагедії: пісні хору поділялися на дві частини — строфа і антистрофа. Перша виконувалась, коли хор рухався по сцені зліва направо, друга — коли повертався назад. Класифі​куються строфи за формальною ознакою — кількістю рядків: двовірш (дистих), тривірш (терцина), чотиривірш (катрен), п'ятивірш, шестивірш (секстина), восьмивірш (октава), дев'ятивірш (нона), десятивірш (децима) та ін. Крім того, існують особливі строфічні побудови: тріолет, рондо, рондель, сапфічна строфа, сонет, онєгінська строфа та ін.
СОНЕТ (від іт. sonare — звучати) — вірш, що складається з 14 рядків зі схемою рим абба — абба — ввг — дгд (можливі відхи​лення). Сонет виник у XIII ст. в Італії і став однією з поширених форм світової поезії. Живучість сонета пояснюється не тільки до​сконалою формою, а й внутрішньою логікою розвитку змісту: перший чотиривірш — теза, другий — антитеза, заключні два тривір​ші — синтез, узагальнення думки. В ук​раїнській поезії сонет з'явився в 30-х рр. XIX ст. у творчості поетів-романтиків, піз​ніше до нього зверталися майже всі визнач​ні поети XIX і XX ст. І. Франко створив цикли «Вольні сонети» і «Тюремні сонети». Цикл сонетів, що складається із 15 творів, прийнято називати вінком сонетів. Автора​ми вінків сонетів були українські поети В. Бобинський («Ніч кохання»), О. Ведміцький («На межі»), М. Терещенко («Слово і сла​ва»), М. Вінграновський («Вінок на березі
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юності»), Д. Павличко («Сонети подільської осені») та ін.
Сонети пишуться п'ятистопним ямбом.
ВЕРЛІБР (від фр. verš libře — вільний вірш) — різновид вірша, в якому немає внутрішньої симетричності рядків (повто​рення стоп, як у силабо-тонічному вірші, чи складів, як у силабічному). Римоутворювальними елементами в ньому є змістові частини речення — слово чи група слів. Існують два види вільного вірша: метричний верлібр, або дольник, і дисметричний вер​лібр,   або   фразовик   (акцентний вірш).
Перший — силабо-тонічний з частково зруйнованими стопами.
Вільно | ритмова|на мово, | Найкраще | з земних | чудес, Що слово | складаєш | до слова,— | Ти не | дарунок | небес!
(Д. Загул)
Розмір вірша — амфібрахій, але деякі стопи неповні.
Другий — тонічний вірш з різною кіль​кістю ритмічних наголосів у рядках.
Земле, | чую | тебе!
Ростеш | дубами | на косогорах
І мною | ростеш...
Ось моє | серце!
Пахнеш | цілющим | хлібом
І джерелом | з долини...
Вода | прозора!
(М. Сингаівський)
Верлібр з'явився в європейській поезії наприкінці XIX ст.
Роди і види літератури   
ЕПОС (від гр. epos — слово, мова, роз​повідь) — один із трьох основних родів лі​тератури, поряд із лірикою та драмою. Епос передбачає зображення зовнішніх щодо ав​тора явищ життя. Автор виступає в ролі стороннього спостерігача, що дозволяє йому широко змальовувати дійсність у часі й про​сторі, глибоко розкривати внутрішній світ персонажів. Основні епічні жанри сучасної літератури — оповідання, повість, роман, новела, нарис. До епосу належать також фольклорні жанри — казка, легенда, били​на, історична пісня тощо.

НОВЕЛА (від іт. novella — новина) — невеликий розповідний твір про незвичайну життєву подію з несподіваним закінченням. Як жанр уперше з'явилася в італійській лі​тературі XIV—XV ст. у творчості Дж. Боккаччо, Ф. Саккетті та ін. Великого поширен​ня набула у XIX—XX ст. в європейській та американській літературі. Відомі новелісти в українській літературі — М. Коцюбинсь​кий, В. Стефаник, А. Тесленко, Ю. Яновський та ін.
ОПОВІДАННЯ — невеликий розповідний твір, в якому зображується життя персона​жа за короткий проміжок часу. Жанр опові​дання — один з найпоширеніших у літера​турі. Він потребує особливої майстерності письменника, вміння лаконічно і художньо яскраво відтворити характер людини і со​ціальні явища.
ЕСЕ (від фр. essai — спроба, нарис, на​черк) — невеликий прозовий художній твір, літературно-критична стаття, стат​тя філософського або публіцистичного ха​рактеру, що відзначаються підкресленою суб'єктивністю авторської думки, новизною тлумачення поставлених питань, образністю та афористичністю висловлювання. Жанр есе з'явився ще за античних часів, набув по​ширення у творчості філософів і письменни​ків XVI—XVIII ст. (М. Монтень, Ф. Бекон, Д. Дідро, Дж. Локк та ін.), а надто в добу романтизму, який висунув на перший план особистість автора. У XX ст. до цього жанру зверталися видатні прозаїки, поети і філосо​фи в ідейній боротьбі з метою популяризації здобутків науки тощо. В українській літера​турі есе зустрічається в доробку В. Винни​ченка, Є. Маланюка, Ю. Липи, Ю. Шереха та ін. Порівняно недавно з'явилися змішані жанри романа-есе та повісті-есе.
ПОВІСТЬ — епічний розповідний твір, в якому картину життя змальовано повні​ше, ніж в оповіданні, але не так широко, як у романі. Повість, звичайно, має один сюжет, але більш розгорнутий, «ніж в опові​данні. Крім головного героя у ній діє ряд другорядних персонажів. Жанр повісті дуже поширений в українській літературі: «Ми​кола Джеря» І. Нечуя-Левицького, «Fáta morgana» M. Коцюбинського, «Борислав сміється» І. Франка, «Краса і сила» В. Винниченка та ін.
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РОМАН (від фр. román — спершу твір, написаний однією з романських мов) — ве​ликий епічний твір, у якому змальовано ши​року картину суспільного життя. Для рома​ну характерні: наявність багатьох сюжетних ліній, зображення персонажів у складних життєвих ситуаціях, розкриття динаміки їх внутрішнього світу. За змістом розрізняють такі види сучасного роману: соціально-пси​хологічний, сімейно-побутовий, історичний, філософський, детективний, пригодниць​кий, сатиричний та ін. Романний жанр ви​ник ще в епоху античності («Дафніс і Хлоя» Лонга, «Золотий осел» Апулея), набув но​вих рис в середні віки (рицарські рома​ни та ін.), але справжнього розквіту досяг у XVIII—XIX ст. Розвиток роману в Україні припадає на XIX ст. і пов'язаний з імена​ми Є. Гребінки, Г. Квітки-Основ'яненка, П. Куліша, І. Нечуя-Левицького, Панаса Мирного та ін. У XX ст. роман став про​відним жанром української прози. Великий внесок у його розвиток зробили А. Головко, П. Панч, М. Стельмах, О. Гончар, П. Загребельний, Ю. Мушкетик та ін.
ЕПОПЕЯ (від гр. еророіїа — зібрання пісень, переказів) — великий монументаль​ний твір. В античну епоху внаслідок циклі​зації сказань, пісень і легенд створювалися великі поеми про видатну історичну подію чи героя («Іліада», «Одіссея» Гомера, «Енеї-да» Вергілія). Пізніше аналогічні процеси відбувались і в епосі європейських народів (французька «Пісня про Роланда»,"німецька «Пісня про Нібелунгів» та ін.). Жанр пое​тичної епопеї культивувався представниками класицизму. У новітній літературі епопеєю стали називати великі прозові твори, присвя​чені значним подіям у житті народу («Війна і мир» Л. Толстого, «Тихий Дон» М. Шолохо​ва, «Прапороносці» О. Гончара та ін.).
ДИЛОГІЯ — (від гр. di — двічі і logos — слово) — твір, що складається з двох само​стійних частин, у кожній із яких своє коло персонажів і завершені сюжетні лінії. На​приклад: дилогія Ю. Смолича «Світанок над морем» складається з романів «Чайки сідають на воду» і «Буде на морі погода». Дилогією в давній Греції називалися драми з двох частин, звідки й походить термін.
ТРИЛОГІЯ (від гр. trilogia) — три час​тини одного твору, що мають різні назви,

але пов'язані спільністю задуму і дійових осіб. Трилогіями можуть бути великі епіч​ні та драматичні твори (роман О. Гончара «Прапороносці», який складається з трьох частин: «Альпи», «Голубий Дунай» і «Злата Прага»; в драматургії — історична трилогія О. К. Толстого: «Смерть Іоанна Грозного», «Цар Федір Іоаннович», «Цар Борис»).
ТЕТРАЛОГІЯ (від гр. tetralogik, tetra — чотири, logos — слово) — великий епічний твір, який складається з чотирьох самостій​них частин, об'єднаних загальним ідейним задумом і спільністю персонажів. У тетра​логії кожна частина має свою назву. Так, «Сучасна історія» французького письмен​ника А. Франса складається з чотирьох ро​манів: «Під міськими в'язами», «Вербовий манекен», «Аметистовий перстень» і «Пан Беранже в Парижі». В українській літера​турі є тетралогія Л. Смілянського, у якій ідеться про чотирьох визначних українських письменників — М. Коцюбинського, Лесю Українку, І. Франка і Т. Шевченка: «Ми​хайло Коцюбинський», «Червона троянда», «Мужицький посол» і «Поетова молодість».
ЛІРИКА (від гр. Іуга — струнний му​зичний інструмент, під акомпанемент якого у стародавній Греції виконувалися пісні та вірші) — один з трьох родів літератури (по​ряд з епосом і драмою), у в якому зовнішній світ відображається через почуття, пережи​вання та думки автора. Відзначається ла​конізмом і смисловою ємністю у розкритті життєвих явищ. За змістом лірику прийня​то поділяти на громадянську, філософську, інтимну (любовну), пейзажну та ін. Основ​ні ліричні жанри — вірш, пісня, послання, елегія, сатира.
ЛІРИЧНИЙ ГЕРОЙ — в літературознавс​тві умовне поняття, що визначає носія праг​нень, думок та почуттів, виражених у лірич​ному творі. Ліричний герой не завжди то​тожний авторові, бо втілює в собі естетичні ідеали не тільки поета, а й певної доби, пев​ної людської спільноти. Термін вживається стосовно поезії та ліричної прози.
ОДА (від гр. udu — пісня) — похваль​ний, урочисто-патетичний вірш, присвяче​ний важливій події чи видатній особі. Як жанр ліричної поезії виник у стародавній Греції. В одах прославлялися боги, війсь​кові  подвиги,   переможці  на олімпійських
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змаганнях. Великого поширення ода набула в європейських літературах в епоху утвер​дження абсолютистської монархії (XIV— XVII ст.) в творчості поетів-класицистів. Те​о​рію жанру розробив теоретик класицизму Н. Буало, який сформулював суворі вимоги До оди.
В Росії розквіт оди припадає на XVIII ст. (М. Ломоносов, В. Тредіаковський, Г. Держа​він та ін.), на Україні значного розвитку цей жанр не мав.
ПОСЛАННЯ — віршований літератур​ний твір, написаний у формі звернення до певної особи чи групи людей. Жанр послан​ня досить популярний у світовій поезії, ві​домий ще з часів античності. В українській поезії до нього зверталися майже всі видат​ні поети: Т. Шевченко — «Гоголю», «Марку Вовчку», «До Основ'яненка», «І мертвим, і живим...», І. Франко — «Товаришам із тюрми», «Мойому читачеві», Леся Україн​ка — «Товаришці на спомин», «Ворогам» та ін.
РОМАНС — невелика пісня про кохан​ня, що виконується в музичному супроводі. В Україні з'явився на початку XIX ст. і став одним із популярних жанрів вокального мистецтва. Данину жанру віддали Л. Глібов, Леся Українка, І. Франко, а також ук​раїнські поети XX ст.
ВІРШ — (від лат. versus — вірш) — 1) Ря​док у віршованому поетичному творі, основ​на ритмічна одиниця. У кінці рядка завжди є ритмічна пауза, яка може не відповідати синтаксичним нормам. Вірш-рядок не слід ототожнювати з реченням, оскільки в ньому не завжди висловлюється завершена думка.
2) Поетичний  твір  (Поет  написав вірш.).
3) Система віршування (Вірш Маяковського якісно відрізняється від вірша Пушкіна.).
ГРОМАДЯНСЬКА ЛІРИКА — поетич​ні твори, присвячені гострим політичним проблемам суспільного життя. Існує пара​лельний термін — політична лірика. Про​відні теми — свобода, захист прав людини, викриття несправедливого соціального ладу, заклик до боротьби. Класичним зразком громадянської лірики є творчість Т. Шев​ченка.
СПІВОМОВКА — невеликий сюжетний гумористичний вірш, побудований на на​родному  анекдоті.   Співомовка  близька  до

байки, але на відміну від байки в ній діють не тварини, а люди, і в кінці немає моралі. Найвиразніше представлений цей жанр у творчості С Руданського, який видав три збірки «Співомовок». Наявність у терміні лексеми спів підкреслює близькість співо​мовки до коломийки.
ДУMA — українська народна ліро-епіч​на пісня героїчного характеру про історичне минуле. Відома з XV ст. Виконувалася на​родними співцями під акомпанемент кобзи чи ліри. Більшість дум присвячена бороть​бі з татарськими і турецькими поневолю​вачами, тяжкій долі невільників, народно-визвольній боротьбі під проводом Богдана Хмельницького («Козак Голота», «Маруся Богуславка», «Самійло Кішка», «Хмельни​цький та Барабаш», «Іван Богун» та ін.). Глибокий історичний зміст, гаряче ав​торське почуття і виразність поетики спри​яли утвердженню думи як жанру та впливу її на українську і російську поезію (Т. Шев​ченко, К. Рилєєв, М. Лермонтов, А. Малиш​ко та ін.).
БАЙКА — короткий, здебільшого віршо​ваний твір дидактичного змісту, який в але​горичній формі відтворює життя людей. Найчастіше дійовими особами байок висту​пають тварини. Розповідь про певну подію завершується повчальним висновком — мо​раллю (застар. «силою»).
Байка — один із найдавніших жанрів літератури. Широковідомим байкарем ста​родавньої Греції був Езоп (VI—V ст. до н. е.), через що алегоричну мову часто нази​вають езопівською. В Україні байки ві​домі з XVII—XVIII ст. Автором прозови* байок був Г. Сковорода. Талановиті бай​карі XIX ст. — П. Гулак-Артемовський, Є. Гребінка, Л. Глібов. Жанр байки розви​вався і у XX ст.
Байковий вірш — різностопний ямб, який називається вільним віршем.
БАЛАДА (від прованс. ballar — танцю​вати) — віршований твір з гострим драма​тичним сюжетом, любовного, казково-фан​тастичного, легендарно-історичного, герої-ко-патріотичного змісту. У різних народів у різні часи термін мав різне значення. В середні віки у Провансі (Франція) баладою називали народну танцювальну пісню з реф​реном. Пізніше в Італії вона відокремилася
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від танцю, у творчості А. Данте і Ф. Пет​рарки втратила рефрен, набувши ознаки канцони. У французькій поезії XIV—XV ст. балада стала формою звертання до певної особи і набула канонічних рис: три стро​фи, перехресне римування, обов'язковий рефрен. В англійському та шотландському фольклорі побутувала балада драматичного змісту (нещасливе кохання, кривава помста, зрада, легенда), яка справила значний вплив на європейську літературу. Жанр балади був поширений у творчості поетів-романтиків: Р. Бернса, С. Колдріджа — в Англії, В. Гюґо — у Франції, Г. Бюргера, Ф. Шіллера, Й.-В. Ґете — в Німеччині, В. Жуковсь​кого — в Росії, А. Міцкевича — у Польщі. Переважали фантастичні сюжети, пов'язані з народними легендами та переказами. В ук​раїнській літературі до жанру балади зверта​лися Т. Шевченко («Причинна», «Русалка»), Л. Боровиковський («Маруся»), А. Метлинський («Смерть бандуриста»), С. Руданський («Верба»), Ю. Федькович («Рекрут») та ін. У XX ст. в сюжетах балад українських поетів переважає героїчна тематика: «Три сини» П. Тичини, «Подвиг» Л. Первомайського, «Балада про комвзводу» А. Малишка, «Партизанська балада» П. Воронька тощо.
ПОЕМА (від гр. poiema — твір) — вір​шований твір з чітко визначеним сюжетом. Епічний елемент — розповідь про події час​то поєднується в поемі з ліричним — ви​раженням авторських почуттів. З огляду на співвідношення цих елементів розрізняють поеми епічні, ліро-епічні та ліричні. Чисто епічними вважаються давні поеми, що ви​никли на основі народних пісень і сказань: «Іліада», «Одіссея», «Пісня про Роланда», «Витязь у тигровій шкурі», та ін. У процесі розвитку літератури жанр поеми в різних літературних напрямах — класицизмі, ро​мантизмі, реалізмі та ін. — набував нових рис. Велику роль у його становленні в ук​раїнській літературі відіграв Т. Шевченко як автор романтичних та реалістичних поем («Сон», «Кавказ», «Катерина», «Причин​на», «Гайдамаки»). Поема була одним із провідних жанрів української поезії XX ст. Представлена творами широкого ідейно-те​матичного і стильового діапазону: «Мойсей» І. Франка, «Роберт Брюс» Лесі Українки, «Данило Галицький» М. Бажана, «Червона

зима» В. Сосюри, «Прометей» А. Малишка та багато інших.
ВЕРТЕП (від старое лов. печера) — на​родний ляльковий театр, поширений в Ук​раїні XVIII—XIX ст. Являв собою скриньку у вигляді двоповерхового будиночка із про​різами в підлозі, через які вертепник управ​ляв дерев'яними ляльками. На верхньому поверсі ставились інсценівки на релігійні теми, на нижньому — на побутові теми са​тиричного та гумористичного характеру. Дійовими особами останніх були моторний запорожець, спритний солдат (москаль), бід​ний селянин, недотепний пан, зажерливий піп та ін. Виконавцями та авторами вертеп​них драм виступали школярі й мандрівні дяки, пізніше — мандрівні артисти. Завдя​ки широкому використанню фольклорного матеріалу, соціальній загостреності і на​родному гумору, яскравому оформленню, виконанню пісень та танців вертеп здобув велику популярність серед різних верств ук​раїнського суспільства.
ШКІЛЬНА ДРАМА — один із жанрів церковної драматургії, яка виникла в краї​нах Європи в XV—XVI ст. при духовних школах. Згідно з уставом цих шкіл те​атральні вистави на релігійні теми були обов'язковою формою навчання. В Україні і в Росії шкільна драматургія розвивалася в XVII—XVIII ст. Твори писали до релігій​них свят викладачі духовних шкіл. Пізніше провідне місце посіли теми боротьби проти католицизму та історична. Однією з найвідоміших драм була трагікомедія Ф. Прокоповича «Володимир» (1705). П'єси ставилися в шкільних театрах, які діяли при школах.
ІНТЕРМЕДІЯ (від лат. intermedius — те, що знаходиться посередині) — драматичний жанр у середньовічному театрі, гуморис​тична сценка з народного життя, яка вико​нувалася в антрактах між діями драми на серйозні релігійні теми. В Україні була по​ширена в XVII—XVIII ст. і мала гострий со​ціальний характер. Героями звичайно були козак, солдат, бідний селянин, які глузува​ли з панів.
ДРАМА (від гр. drama — дія). 1) Дра​ма — один із трьох родів художньої літе​ратури (поряд з епосом та лірикою), у яко​му явища життя розкриваються через са​мовиявлення дійових осіб, їхні вчинки та
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розмови. Драматичні твори призначені для сценічного втілення. Основні види — тра​гедія, комедія, драма, інтермедія, водевіль тощо.
2) Драма — жанр драматургії, проміж​ний між трагедією та комедією. Виникла в середині XVIII ст. і відтоді посіла чільне місце у світовій драматургії, оскільки най​адекватніше відповідала змісту життя, у яко​му завжди співіснують трагічне й комічне. Має чимало різновидів: соціально-побутова, психологічна, історична, героїчна, мелодра​ма та ін. Класичні зразки: «Емілія Галотті» Г. Лессінга, «Гроза» О. Островського, «Назар Стодоля» Т. Шевченка, «Украдене щастя» І. Франка, «Дай серцю волю, заведе в неволю» М. Кропивницького та ін.
ТРАГЕДІЯ (від гр. tragos — козел і udě — пісня) — один із видів драми, в основі якого лежить непримиримий конфлікт незвичай​ного героя з нездоланними зовнішніми об​ставинами. Найчастіше герой гине. Ранній розквіт трагедії припадає на V ст. до н. є. в Греції. Найвідоміші автори античних тра​гедій — Есхіл, Софокл і Еврипід. Глибокі думки щодо теорії трагедії залишив Арістотель у своїй «Поетиці». Він вважав, що дія трагедії повинна бути важливою і завер​шеною, покликаною очищати людину від лихих пристрастей через страх і співчуття. Нове піднесення жанру припадає на епоху Відродження і пов'язане передусім із твор​чістю В. Шекспіра, який подолав одноліній​ність характерів, розширив «час» і «про​стір» трагедії, поєднав трагічне з комічним. Трагедія посіла чільне місце в драматургії класицизму, набувши високого громадянсь​кого пафосу, піднесеної патетики. В своєму подальшому розвитку цей жанр наблизив​ся до драми, що повною мірою стосуєть​ся української і російської драматургії (п'єси М. Старицького, М. Кропивницького, І. Франка, «Борис Годунов» О. Пушкіна, п'єси О. Островського, О. К. Толстого). За радянських часів з'явилася так звана «оп​тимістична трагедія» (під такою назвою 1932 р. вийшла п'єса Вс. Вишневського), трагічний конфлікт якої, з погляду теорети​ків соцреалізму, був якісно новий: загибель героя у фіналі не викликає у глядачів сум​ного настрою, оскільки все перекриває «ве​личезна впевненість у перемозі нового».

КОМЕДІЯ (від гр. comoidia, comos — ве​селий натовп і ode — пісня) — один із видів драматичних творів, у яких зображується смішне в суспільному житті, поведінці й ха​рактері людей. Основу комедії складає гу​мор, який може мати різне забарвлення — від розважального до гострої сатири. Одним із перших дав визначення комедії Арістотель: «Комедія... є зображенням порівня​но поганого в людині, але вади відтворю​ються не в усій повноті, а лише в тій мірі, у якій смішне є частиною неподобного». У процесі історичного розвитку змінюва​лось уявлення про смішне, з'являлися нові жанрові модифікації. Розрізняють два ос​новних види комедії: комедія ситуацій (ін​триги) і комедія характерів. Сюжет першої будується на випадкових збігах обставин, заплутаній інтризі, непорозумінні персона​жів тощо («Комедія помилок» В. Шекспіра, «Учитель танців» Лопе де Веги). У комедії характерів комічний ефект досягається зоб​раженням поведінки персонажа з незвичай​ними пристрастями («Приборкання непокір​ної» В. Шекспіра, «Тартюф» Ж. Мольєра). Виділяють ще такі види: побутова комедія, лірична комедія, сатирична комедія, ко​медія настроїв, комедія ідей, трагікомедія та ін. Перший зразок української комедії дав І. Котляревський («Москаль-чарів-ник»). Значний внесок у її розвиток зроби​ли Г. Квітка-Основ'яненко, М. Старицький, М. Кропивницький, І. Карпенко-Карий, І. Франко, М. Куліш.
ДРАМАТИЧНА ПОЕМА — невелика віршована п'єса. Наприклад: «Маленькі тра​гедії» О. Пушкіна, «Вавілонський полон», «У катакомбах» Лесі Українки та ін.
Літературні стилі
БАРОКО (від лат. barocco — вигадливий, примхливий) — напрям у європейському мистецтві й літературі в період між Відрод​женням та класицизмом (XVI—XVIII ст.). Це була складна і суперечлива перехідна доба в соціальному й духовному житті на​родів, яка характеризувалася руйнівними війнами,    хаотичним    станом   суспільства,
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гострою боротьбою ідей Відродження і Се​редньовіччя, становленням нових уявлень про людину і світ. Бароко як естетична сис​тема було дуже складним і багатоликим, проте мало певні загальні риси: тяжіння до різких контрастів, надмірну метафо​ричність, алегоризм та емблематичність, схильність до барвистого риторизму. У різ​них країнах бароко утверджувалося в різні часи. Спершу — в Італії (кінець XVI — по​чаток XVII ст.). В XVII ст. стало панівним у більшості країн Європи. Вершинні здобут​ки літератури бароко пов'язані з творчістю Д. Маріно (Італія), П. Кальдерона (Іспанія), Дж. Мільтона (Англія), А. Грідіуса (Німеч​чина). В українській літературі риси бароко з'явилися на початку XVII ст. у творчості І. Вишенського, М. Смотрицького, К. Саковича. Розвиток його посилився після від​криття Києво-Могилянської академії (1632). Бароковий стиль притаманний плеяді ук​раїнських письменників того часу: Л. Барановичу, І. Максимовичу, І. Величковському, С. Яворському та ін. Філософія й естетика бароко найвиразніше виявились у творчості Г. Сковороди.
КЛАСИЦИЗМ (від лат. classicus — зраз​ковий) — напрям у європейській літературі та мистецтві XVII—XVIII ст. Теоретичні засади класицизму сформулював французь​кий поет, критик і теоретик літератури Н. Буало (1636—1711) в поетичному трак​таті «Мистецтво поезії». Він висунув три ос​новні принципи: наслідування природи, на​слідування античних зразків, відповідність вимогам розуму. Розроблені Буало правила узагальнювали художню практику певної історичної доби, відкривали нові підходи до відтворення дійсності, але водночас гальму​вали розвиток літератури. Орієнтація на ан​тичність, надання переваги розуму над по​чуттям, обмеження творчості зображенням прекрасного — усе це призводило до відри​ву літератури від життя, надавало їй поза-історичного, суто раціоналістичного харак​теру. Основними жанрами класицизму були трагедія, комедія, ода, сатира, байка, епіч​на поема. У кожній країні класицизм мав свої особливості. Так, російські і українські письменники зверталися переважно не до античності, а до національної історії, нада​вали великої ваги жанру сатири.

СЕНТИМЕНТАЛІЗМ (від фр. sentiment — почуття, чутливість) — художній метод і на​прям в літературі кінця XVIII ст., що виник як реакція на раціоналізм класицизму. Тер​мін походить від назви роману англійського письменника Л. Стерна «Сентиментальна подорож» (1786). Сентименталізм назива​ють ще преромантизмом, оскільки він мав деякі характерні риси романтизму — перед​усім культ почуття, прагнення розкрити внутрішній світ людини, подолати раціона​лістичну прямолінійність у зображенні дій​ових осіб. Герої творів письменників-сенти​менталістів — не царі та полководці, а люди нижчих станів, які зображуються у сфері сімейного життя, у звичайних людських стосунках. Акцент робиться на психології героїв, їхніх почуттях і пристрастях, на не​повторному й індивідуальному в кожному з них. Проте чутливість героїв часто має надмірний, слізливий характер.
Популярними жанрами були роман, повість, роман у листах, подорож, сповідь. Найвидатніші представники напряму: в Анг​лії — Л. Стерн, С. Річардсон, у Франції — Ж. Ж. Руссо, в Німеччині — Й. В. Гете, в Росії — М. Карамзін. В Україні, на думку Д. Чижевського, сентименталізм як напрям не набув самостійного значення, хоча певні риси його виявились у творчості Г. Квітки-Основ'яненка («Маруся», «Щира любов», «Сердешна Оксана» та ін.), І. Котляревсь​кого («Наталка-Полтавка»), Є. Гребінки («Розпо​віді пирятинця», «Записки студен​та») та ін.
РОМАНТИЗМ (від фр. romantisme) — художній метод і напрям, що утвердив​ся в європейській літературі наприкінці XVIII — на початку XIX ст. Естетична те​орія романтизму за всіма основними поло​женнями протистояла естетиці класицизму. Теоретики класицизму розглядали літерату​ру як наслідування природи, а для романти​ків вона була засобом вираження внутріш​нього світу митця; класицизм орієнтувався на античне мистецтво, тоді як романтики вважали, що література повинна відобража​ти життя свого народу; культу розуму ро​мантики протиставили культ почуття. Фі​лософська основа романтизму — сенсуалізм (від лат. sensus — почуття), який прого​лосив головним засобом пізнання світу по-
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чуття. Для романтиків характерне неприй​няття існуючої дійсності, поривання у світ мрії і фантазії, висунення на перший план виключних героїв і сюжетів, домінування у творах суб'єктивно-оцінних елементів. Основою для побудови образу у них стає не предмет, а суб'єкт, не реальна дійсність, а особистість автора. Романтизм відкрив важливу закономірність художньої творчості, котра залишилася поза увагою попе​редників. Разом з тим він не піднявся до розуміння того, що література являє собою єдність зображуваного (об'єкт) і вираже​ного (суб'єкт). Важливий внесок романти​ків у теорію і практику літератури — ідея народності, яка стала одним із провідних принципів естетики реалізму.
Першими теоретиками романтизму були німецькі письменники брати Шлегелі, в Росії — український письменник, критик і журналіст Орест Сомов, який в 1817 р. за​кінчив Харківський університет і переїхав до Петербурга. В журналі «Соревнователь просвещения и благотворения» 1823 р. він опублікував цикл статей «Про романтичну поезію», де вперше зробив спробу визначи​ти головні риси нового напряму. Романтизм в українській літературі представлений творчістю Т. Шевченка, Харківською шко​лою поетів-романтиків та ін.
Спроби визначити типологію російського і українського романтизму за ідейно-полі​тичними ознаками — революційний і реак​ційний, активний і пасивний тощо — вия​вилися непродуктивними.
РЕАЛІЗМ (від лат. realis — речовий, матеріальний) — художній метод і напрям, що утвердився в літературі у другій чвер​ті XIX ст. і відзначається якісно новими принципами відображення дійсності. Фор​мування реалізму відбувалося на тлі ус​піхів філософії, політичної економії, приро​дознавства, психології, естетики та інших наук, які значно розширили уявлення про закономірності розвитку природи і суспільс​тва. Завдяки реалізму література збагатила свої пізнавальні можливості, заглибилася в дослідження життя, сутності людини і со​ціальних відносин. Термін побутував у се​редні віки в філософії. В 50-ті роки XIX ст. він був переосмислений і застосований до літератури   французькими   письменниками

Ж. Шанфлері та Л. Дюранті. Останній ви​давав журнал під назвою «Реалізм».
Правда життя — головний принцип ре​алізму: об'єктом зображення стало людське життя в усіх його проявах. Якщо представ​ники класицизму і романтизму обмежували​ся зображенням тільки ідеального, то пись​мен​ники-реалісти стали показувати справж​нє життя. Докорінно змінився герой літе​ратурного твору: місце виняткової особис​тості посіла звичайна людина — чиновник, купець, дворянин, селянин — представники всіх прошарків суспільства.
Вкрай важливим було відкриття дуаліс​тичної природи людини — соціальної і біо​логічної: характери героїв стали розвивати​ся не по волі автора, а відповідно до їх со​ціально-психологічної сутності. Утвердився як закон реалізму принцип саморозвитку характерів. Глибшого розуміння набув при​нцип історизму: віднині людина постає не тільки представником певного соціального середовища, але й суб'єктом історії, учасни​ком історичного потоку. Усе це надало кар​тинам життя і образам героїв широкомасш​табного узагальнення й типовості.
У різних національних літературах ре​алізм має свої особливості. Для української і російської літератур XIX ст. є характерним критичний пафос у відтворенні соціальної дійсності, через що їх реалізм часто нази​вають критичним реалізмом. За радянських часів офіційна наука запровадила штучний термін соціалістичний реалізм.
Певні реалістичні тенденції були влас​тиві літературі і попередніх епох. Тому тер​мін реалізм застосовується для атрибуції методів античної, середньовічної та інших літератур — міфологічний реалізм, реалізм епохи Відродження, просвітительський ре​алізм тощо.
МОДЕРНІЗМ (від фр. moderně — сучас​ний) — термін, що виник на початку XX ст. і визначав новітні на той час течії в літе​ратурі та мистецтві, які протиставляли себе традиції і шукали нових засобів художньо​го відтворення дійсності. Модернізм не мав єдиних філо​софсько-естетичних засад і був пред​став​лений рядом відносно самостійних течій і угру​пувань: експресіонізм, футу​ризм, кубізм, акмеїзм, імажинізм, сюрре​алізм та ін.  Однак,  попри ідейно-художні
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та стильові відмінності кожної з цих течій, усім їм властива певна світоглядна і соціо-культурна спільність: відчуття дисгармонії світу, протест проти антигуманних суспіль​них відносин і несвободи митця, неприйнят​тя існуючого мистецтва. Характерним для них є звернення до філософських концепцій, у центрі яких були проблеми індивідуаль​ної свідомості,— до раціонального волюнта​ризму Шопенгауера і Ніцше, інтуїтивізму Бергсона, психоаналізу Фрейда, міфофілософії Юнга та ін. В художніх творах письменників-модерністів світ постає переважно жорстоким і абсурдним, а людина — одино​кою і приреченою (Ф. Кафка, Дж. Джойс, М. Пруст, В. Вульф та ін.). У пошуках шляхів осмислення дійсності вони намага​ються відродити міф як першооснову люд​ського мислення.
Модерністські течії були досить широко представлені в російській і українській літе​ратурах. Прихильники їх виступали проти «натуралізму» реалістичної літератури, об​стоювали гасло «чистого мистецтва». В Ук​раїні на початку XX ст. сформувалися дві модерністські групи — у Львові і Києві. Осе​редком львівської групи було видавництво «Молода муза». До неї входили П. Кармансь​кий, В. Пачовський, Б. Лепкий, С. Твердохліб та ін. Свої твори вони публікували в журналі «Світ» (1906—1907). У Києві письменники-модерністи А. Товкачевський, М. Сріб​лян​ський, М. Євшан та інші групу​валися навколо журналу «Українська хата» (1910—1914). Деякі модерністські новації використовували в своїй творчості письмен​ники-реалісти (М. Коцюбинський, О. Коби​лян​​ська, В. Стефаник та ін.). Модернізм вза​галі й український зокрема — явище склад​не, суперечливе і ще недостатньо вивчене. Хронологічні межі модернізму чітко не ви​значені. Одні пов'язують його з літературою всього XX ст., інші — відносять лише до першої половини цього століття, називаючи пізніші модифікації постмодернізмом.
НЕОРОМАНТИЗМ (від гр. neos — новий і романтизм) — умовна назва естетичних тенденцій в європейській літературі кін​ця XIX — початку XX ст. їх сенс полягав у відродженні певних рис естетики роман​тизму, що знайшло втілення в культі герої​ки,  уславленні мужності,  утвердженні но-

вого героя — мужньої людини, життя якої пов'язане з ризиком і незвичайними приго​дами. Найвиразніше виявився неоромантизм в Англії, у творчості Р. Кіплінга, Р. Стівенсона, А. Конан-Дойла, Г. Честертона, Ε. Войнич. У Росії впливом неоромантизму позначена творчість Л. Андреева, Д. Мережковського, М. Горького та ін. В українсь​кій літературі прихильником неоромантиз​му була Леся Українка, яка вважала, що реалістичне «фотографування» дійсності не відповідає завданням літератури, поклика​ної боротися за оновлення життя. Ліричний герой її поезії — безкомпромісний борець за світле майбутнє, готовий долати будь-які перешкоди на шляху до обраної мети.
НЕОКЛАСИЦИЗМ (від гр. neos — новий і класицизм) — назва порівняно вузької течії в європейській літературі XIX—XX ст., яка орієнтувалася на естетику класицизму. У різних країнах неокласицизм мав свої національні особливості. Найвідомішою у Франції була група поетів «Парнас», що утворилася після виходу в світ збірки «Су​часний Парнас» (1866). До групи входили Ш. Леконт де Ліль, Т. Готьє, К. Мендес, П. Верлен, С. Малларме та ін. Програмо​вими для них були «Античні вірші» (1852) Ш. Леконта де Ліля. В Росії прихильника​ми неокласицизму в середині XIX ст. ста​ли представники так званої «легкої поезії» А. Майков, Η. Щербина, пізніше — символіс​ти І. Анненський, В. Брюсов, К. Бальмонт, Вяч. Іванов. Від класицизму вони сприйня​ли захоплення античністю, використання міфологічних тем і образів, а також відсто​ронення від сучасності, яке знайшло вияв у декларуванні теорії «чистого мистецтва». Поезії неокласицизму властивий культ ху​дожньої форми — пластичність образів, ви​шуканість мови, відточеність ритмів.
СИМВОЛІЗМ (від фр. symbolisme, гр. symbolon — знак, символ) — напрям у єв​ропейській літературі кінця XIX — початку XX ст. Основи естетики символізму закла​дені в 70-х роках XIX ст. французькими поетами П. Верленом, А. Рембо, С. Мал​ларме та ін. Теоретичним підґрунтям були філософські концепції А. Шопенгауера, Є. Гартмана, Ф. Ніцше та інших філосо​фів. Символісти намагалися проникнути за допомогою символів у світ «речей у собі»,
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що перебувають за межами чуттєвого спри​йняття. Символ вони визнавали за художнє знаряддя, дійовіше від образу. Саме він, на їхню думку, дозволяє подолати повсякден​ність і дістатися надчасової ідеальної Кра​си. Розглядаючи мистецтво як інтуїтивне пізнання світу через розкриття аналогій, символісти вважали, що у змісті твору має бути таємний підтекст, а у образу — ряд значень. Виходячи з твердження А. Шопенга​уера про те, що музика є мистецтво транс​цендентальне, найбільш наближене до світу таємного, вони надавали великого значен​ня милозвучності поезії. Попри ідеалістич​ну сутність естетичних позицій, творчість визначних письменників-символістів утвер​джувала загальнолюдські ідеї добра, краси і свободи, виховувала повагу до одвічних культурних і християнських цінностей.
Символізм в Росії мав свою специфіку і представлений численною групою тала​новитих письменників, таких, як О. Блок, В. Брюсов, Андрій Бєлий, К. Бальмонт, І. Анненський, В'яч. Іванов, Д. Мережковський та ін. Представниками символіз​му в Україні були Г. Чупринка, О. Неприцький-Грановський, М. Жук, О. Романова, Олена Журлива та ін.
ІМПРЕСІОНІЗМ (від фр. impression — вра​ження) — напрям в образотворчому мистец​тві, літературі та музиці кінця XIX — почат​ку XX ст. Сформувався у французькому живописі 70-х рр. XIX ст. Назва походить від картини К. Моне «Імпресія. Схід сон​ця» (1873). Представники напряму не запе​речували об'єктивну реальність світу, але вважали, що вона може бути відтворена митцем у багатьох аспектах. Новим було їх прагнення не тільки зафіксувати миттєве враження від життєвого явища, а й наголо​сити на його мінливості, текучості, швид​коплинності. У літературі імпресіонізм ви​явився в посиленому психологізмі, відтво​ренні миттєвих вражень і зміни настроїв, у підкресленій увазі до кольорів та звуків. Поетику імпресіонізму використовували Г. Мопассан, А. Чехов, Б. Пруст, М. Коцю​бинський та ін.
ЕКСПРЕСІОНІЗМ (від фр. expression — вираження) — напрям у європейсько​му мистецтві та літературі 10—20-х років XX  ст.,   одна  з  течій  авангардизму.  Тео-

ретична основа — філософія інтуїтивізму А. Бергсона, згідно з якою мета мистец​тва — не відображення дійсності, а «вира​ження» неповторного авторського бачення її. Для письменників-експресіоністів є ха​рактерним лірико-суб'єктивне осмислення дійсності. Експресіонізм виник у Німеч​чині й Австрії, де мав вплив на образотвор​че мистецтво, музику, театр і літературу. У російській і українській літературах він не склався в окрему течію, хоча прояви його відчутні у творчості А. Чехова, Л. Андреева, Μ. Хвильового, В. Винниченка, Μ. Куліша та ін. Сучасне літературознавство долає од​нозначне негативне ставлення до художньої практики представників цієї течії.
НЕОРЕАЛІЗМ (від гр. neos — новий і realis — речовий) — течія в кіномистецтві й літературі, що виникла в Італії після Дру​гої світової війни. її представляли письмен​ники, кінорежисери і сценаристи Дж. Де Сантіс, Л. Вісконті, К. Лідзані та ін. Своєрід​ним маніфестом їх став фільм Р. Россе ліні «Рим — відкрите місто» (1945). Характер​ні особливості неореалізму — пафос суворої правди, достовірність зображення, повага до простої людини, використання простонарод​ної мови, наближення художнього кіно до документального. В літературі представни​ками неореалізму були А. Моравіа, В. Пра​то​ліні, К. Леві, Е. Де Філіппо та ін. їхнім творам притаманні документалізм, відчутне ліричне «я» письменника, який є свідком або учасником описуваного, прийоми кіне​мато​графічності.
ФУТУРИЗМ (від лат. futurum — май​бутнє) — одна з течій в літературі початку XX ст. Основоположником був італійський письменник Марінетті, який 1909 р. опублі​кував «Перший маніфест футуризму», де за​кликав звільнитися від літератури минулого і створити «динамічну літературу майбут​нього», що буде оспівувати замість людини техніку і машини. У своїх пізніших маніфес​тах він визначив принципи поетики футу​ризму: руйнування норм морфології і син​таксису, звуконаслідування, використання образів-символів тощо. Футуризм культи​вував анархізм, зневагу до існуючих норм моралі, егоцентризм. Згодом його послідов​ники з'явилися в багатьох країнах Європи. В Росії футуризм був представлений групою
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поетів і художників, які об'єдналися навко​ло альманаху «Садок судей» (1910). До гру​пи входили В. Хлебников, В. Каменський, брати Бур люки, пізніше до них приєднався В. Маяковський. У маніфесті «Пощечина общественному вкусу» (1913) футуристи за​кликали «додушити» буржуазну культуру, «скинути з пароплава сучасності» Пушкі​на, Толстого, Достоєвського, творити нову мову й нову літературу. Великого значення вони надавали словотвору, що позначилося на мові їхніх творів. Російський футуризм мав кілька напрямів — кубофутуризм, его​футуризм та ін. Після Жовтневої революції провідною стала група Маяковського ЛЕФ (пізніше — РЕФ), яка поступово змінювала свої естетичні позиції і після смерті поета припинила своє існування.
Футуризм в українській літературі пов'язаний з діяльністю М. Семенка, який протягом 1914—1919 рр. видав 11 футу​ристичних збірок. Автор дотримувався ос​новних принципів естетики футуризму: від​мова від традицій, егоцентризм, формаліс​тичне експериментаторство, словотвір тощо. Особливістю українського футуризму було підкреслене протиставлення урбаністичної культури «сільській» поезії. З ініціативи Се​менка виникли групи «Фламінго» (1919), «Аспанфут» (1922—1924), «Комункульт» (1924), «Нова генерація» (1927—1931). До футуристів в Україні деякий час належали Г. Шкурній, О. Слісаренко, В. Ярошенко, М. Бажан, Ю. Яновський та ін.
СЮРРЕАЛІЗМ (від фр. surrealisme — надреалізм) — напрям у мистецтві та літера​турі, що виник у 20-х рр. XX ст. у Франції. Сюрреалізм ґрунтується на філософії інтуї​тивізму, східних містико-релігійних ученнях та на фрейдизмі. Естетичні засади напря​му викладено в «Маніфестах сюрреалізму» А. Бретона. Сюрреалісти закликали звільни​ти людське «Я» від «пут» матеріалізму, ло​гіки, моралі, традиційної естетики, які вони вважали породженням буржуазної цивіліза​ції. На їхню думку, митцю слід спиратися на досвід несвідомого вираження духу — сни, галюцинації, марення, аби проникнути по той бік людської свідомості, осягнути безкі​нечне й вічне. До групи сюрреалістів входи​ли письменники Ф. Супо, Р. Дено, Т. Тцара, художники Г. Арп, Ж. Мірно та ін. Певний

час до неї примикали Л. Арагон, П. Ел го-ар, П. Шкассо, С. Далі. Як напрям сюрре​алізм припинив своє існування, хоч окремі художники продовжують працювати в сюр​реалістичній манері. Прийоми сюрреалізму (зображення надреального, містичні моти​ви, елементи фантастики) використовуються в «театрі абсурду».
ЕКЗИСТЕНЦІАЛІЗМ (від лат. existe-ntia — існування) — одна з течій у філосо​фії та естетиці XX ст. Основні ідеї викладе​но в книгах К. Ясперса «Психологія світог​лядів» (1919) та М. Хайдеґґера «Буття і час» (1927). Своїми попередниками екзистен​ціалісти вважали С. К'єркегора та Ф. Ніцше. Як течія екзистенціалізм сформувався після Другої світової війни у Франції. Його пред​ставники Г. Марсель, Ж. П. Сартр, С. де Бевуар, А. Камю та ін.— виступали водночас як філософи і письменники. Філософсько-естетичні погляди кожного з них мали свої відмінності, але спільним було розуміння абсурдності буття, визнання незахищенос​ті людини у ворожому їй світі, прагнення збагнути причини трагічної невлаштованос​ті життя. У центрі їхньої уваги — одинока людина, що переживає тривогу, страх, муки совісті і бачить вихід для себе у внутрішній свободі. Провідні жанри творчості — філо​софський роман, «театр ідей». Характерні риси — поєднання життєвої конкретики з міфом і притчевою алегоричністю, посиле​ний інтерес до підсвідомого в людині.
Екзистенціалізм мав прихильників у ні​мецькій літературі (Е. Носсак, А. Деблін), англійській (А. Мердок, В. Голлдінг), іс​пан​ській (М. де Унамуно), американській (Н. Мейлер, Дж. Болдуїн), японській (Кобо Абе) та ін. В українській літературі вплинув на письменників 20-х років — В. Підмогильно​го, І. Багряного, Т. Осьмачку та ін.
ПОСТМОДЕРНІЗМ (від лат. post — піс​ля і φρ. moderně — сучасний, новітній) — напрям у сучасній філософії, мистецтві, літературі та естетиці, що виник на ґрунті модернізму. Єдиної теорії генезису та сут​ності модернізму немає. Термін поширив​ся наприкінці 60-х років XX ст. на позна​чення певного менталітету, особливостей світо​сприймання і світобачення людини пост​індустріального періоду. Філософські основи   постмодернізму   вперше   висвітлені
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у праці французького філософа Ж. Ф. Ліотара «Постмодерністська доля». Основний сенс концепції Ліотара — відчуття вичер​пності історії, естетики, мистецтва. Сучас​ний світ, на його думку,— це варіювання та співіснування всіх — і найдавніших, і новітніх — форм буття. Постмодернізм як напрям у сучасному літературознавс​тві спирається на теорію і практику струк​туралізму. Його прихильники оперують та​кими нетрадиційними поняттями, як «світ як хаос», «світ як текст», «інтертекстуальність», «криза авторитетів», «авторська маска», «подвійний код», «пастиш» (твір як самопародія) та ін. Література, за їхніми уявленнями, є не відображенням дійсності, а переказом міфів, що існують у віртуальній

реальності. Головне в ній не істина, а сло​во, котре як елемент тексту являє собою нову реальність. Твір постає сув'яззю міфів, архетипів, цитувань, алюзій. «Ми живемо в епоху,— твердить С. Аверинцев,— коли всі слова вже сказані». Для наукової есте​тики позаісторичне тлумачення літератур​них явищ, заперечення зв'язків літератури з конкретною історичною дійсністю є непри​йнятним. Проте вона використовує окремі підходи і прийоми вивчення літератури, за​пропоновані теоретиками постмодернізму, зокрема структурування твору, інтертекстуальні зв'язки, елементи міфопоетики тощо. У сучасній художній практиці поняття постмодернізм поширюється на різноманітні авангардистські течії.
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